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Plakatom se Buéan javnosti predstavio; plakatom
je — buduéi da se i nadalje upravo njime najée-
Sc¢e javlja — moguée pratiti, s jedne strane njegov
vlastiti razvoj, a s druge razvoj plakata kao speci-
fi¢nog oblika vizuelnog saopéavanja.

Da se ne radi o izrazito snaZnoj kreativnoj li¢nosti
kakvom je Buctanova veé potvrdena, imalo bi (ili
ne) smisla, ta dva aspekta zasebno razmotriti, veé
prema postavljenoj namjeri.

Ovako, ¢ini se opravdanim ova dva aspekta pove-
zati, jer Buéanov vlastiti razvoj bitan je sastojak
ukupnog likovnog odredenja nase sredine. Nakon
Sto je u plakatima Mihajla Arsovskog omoguéena
nova vrijednost tipografskog znaka kao glavnog sin-
taktickog, ali ne i semantitkog nosioca vizuelne
strukture plakata ($to nije bilo neotekivano veé
zbog pravovremene futuristicke i dadaisticke likov-
ne neproZivljenosti u nas) noviji Buéanovi plakati
oslanjajuéi se takoder na slovni znak udaljuju se
u drugom smjeru.

Blizak je likovnom izrazu suvremenih strujanja
(»siromaSna, minimalna umjetnost<) — gdje mu
pokatkad prijeti opasnost da bude zaveden atrak-
tivnom Sablonizacijom. On je uspijeva nadvladati
kreativnom prozivljenoéu interpretacije poruke,
gdje se upire upravo na znak. Najéesée je to, prem-
da ne uvijek, izvorni, ili transformirani slovni znak
(katkada je i to neka druga likovna konstanta u
funkciji osnovnog znaka — pridjeva: npr. kompo-
zicija teksta, variranje »okvira« plakata u jednoj
tematskoj seriji, ili ¢ak i sam zastitni znak kuée
¢iji je plakat).

Disciplinirano rijesivsi tipografske konstante (to
su u okviru »kuénog stilax Dramskog kazalista Ga-
vella znak i logotip koji se koriste kod svih publi-
kacija), Bu¢an se u svakom pojedina¢nom sludaju
koncentrira na traZzenje sustine poruke koju bi bilo
moguée interpretirati znakovno. Ta moguénost ot-
vara se autoru zapravo uvijek, pa ga mozZe zavesti
i na nasilni¢ko ponaSanje. Potrazimo li podesne pri-
mjere za iznesene tvrdnje bit ée dovoljno, iz vise
razloga, zadrzati se na nekim prvotnim ostvare-
njima. Tako, na primjer, u plakatu za Budakovo
KLUPKO slovo O se »odmotalo« od zatvorene mase
kruga, dajuéi mu time »osobnost«, ujedno postaju-
¢i zavrdni znak-interpunkcija same rije¢i KLUPKO.
Slovo »A« u Erdmanovom »Samoubojici« ukruée-
no se, posmrtno »na kraju« srusilo u podnozju svog
vlastitog nadgrobnog »A« spomenika. Ono je per-
spektiva bespucéa i vrh ljestava s kojih kad se pad-
ne, uspona vife nema.
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U nastavku tih »rebus«-plakata, Buéanovi plakati,
tako rec¢i zaredom, postaju vremenski zadrZana, a u
okvire dvodimenzionalne plodnosti i njene kompo-
zicione zakonitosti uhvacena, vizuelna animacija.
Najkarakteristi¢niji plakat takve dvodimenzional-
ne animacije jest BALTASAR-OSVAJAC Andreja
Hienga.

Dok se ve¢ spomenutim plakatima sprovodi vizuel-
na animacija znaka, ali nepromijenjenog (premje-
Staj toéke u Klupku ili izvrnuto »A« u Samoubo-
jici), u BALTASARU (ili) OSVAJACU transformi-
ra se znak sam.

Izvanredno promisljenim postupkom svaki se slov-
ni znak BALTASARA kroz ¢etiri uzastopne sekven-
ce transformira u novu rije¢: OSVAJAC. Prva i za-
vréna sekvenca mogle bi se, premda ve¢ donekle
transformirane, razumjeti po zakonitostima teorije
informacija (statisticki jos neznatna deformacija
informacije i dovoljna zalihost) ali u srednjoj, tre-
¢oj, sekvenci nastaje sasvim nova informacija, ¢ije
je semanti¢ko znacenje samo po sebi nerazumljivo,
a sintakticko je razumljivo tek vertikalnim slije-
dom samog procesa transformacije.

Ovim plakatom slovni znak se shvac¢a u topoloskoj
zakonitosti: svaki se poznati ili nepoznati znak mo-
ze transformirati u meki takoder poznati ili nepo-
znati znak mijenjajuéi se usput, kroz po volji ne-
poznate znakove — stanja. Lako je zamisliti ani-
maciju tog plakata kao filmsku. Crtani film svla-
dava i mnogo kompliciranije zadatke. Kompjuter-
ski ona bi takoder bila moguéa i logi¢na ukljuciva-
njem »generatora slu¢ajnosti« ili pak, algoritamski.
Filmski ostvarena i dozivljena ona vjerojatno ne bi
bila odvise originalna, 3to vise doimala bhi se i ba-
nalno (pogotovo ako bi medusekvence bile wvrlo
kratke pa bi za percepciju dominantnom ostale po-
cetna i zavrs$na rijec).

Originalnost ovog plakata i zanimljivost dozivljaja
udovoljeni su upravo istovremenodéu svih vizuel-
nih transformacija; pregledom vertikalne evolucije
svakog znaka ponaosob i horizontalne, slu¢ajne ali
sintakti¢ki kontrolirane, oblikovanosti svake rijeci.
Da je autor sasvim svjestan svojih htijenja i da je
sav jo§ u mapetom istrazivanju, pokazuju i daljnji
plakati, kao npr. »Gospon Horvat — palikuéac« i
»Iz kulturne riznice Australije i Novi Gvineje«
(Zbirka Tibora Sekelja).
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Sa brojkom 4 (brojka je nosilac transformacije u
novoj seriji plakata Galerije SC) u plakatu za Ti-
bora Sekelja nije bilo sreée kao s plakatom za »Os-
vajata«. Rastvaranje »otkrivanje unutrasnjosti«
brojke nije izvedeno s potrebnom vizuelnom tenzi-
jom i logikom; medusekvenci je premalo ili previ-
Se. Tonske razlike izmedu bijele i svijetlo ruZiéa-
ste i dva tonaliteta crne boje toliko su neznatne da
se pri normalnijim uvjetima percipiranja niti ne
primjeéuju, a reproducirati se u crno-bijelom go-
tovo uopce ne mogu.

MoZemo se, potaknuti veé¢ dosadas$njim, zapitati:
Da li, osim 5to otkriva nove vlastite potencijale —
podizuéi istovremeno razvojnu razinu plakata u na-
S0j sredini uopte — Bucan ipak ne trazi »dodatni«
novi ili drugi medij: film, televiziju ili kompjuter?
Kao jednog od ucesnika svojevremenog natjecaja
za novi znak Radiotelevizije Zagreb i povremenog
kasnijeg gosta u televizijskom dizajnu, taj ga je
prohtjev zacijelo mogao zagolicati.

Pruzi li mu se odista stvarna prilika govora u no-
vim i novijim vremenskim medijima, mogla bi to
biti ili prekretnica posvemasnjeg opredjeljenja tim
medijima ili pak daljnje bogaéenje veé¢ postignutog
iskustva u plakatu.
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