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Tehnika k a m e n o g moza ika novos t j e u d je lu Otona 
Gl ihe . R i j e č j e o tehnici s l ičnoj o n o j k las ičnog opus 
tessellatum, samo su grad ivni e l emen t i posta le m a ­
le k a m e n e p l o č i c e — bunj ice , g la tko ob rađene po 
o b o d u a s l ica i nal ič ja g r u b o l o m l j e n e . Bunj ica 
kao točka na t e lev iz i j skom ekranu — n j i h o v a će 
ukupnost rezultirati s l ikom; bun j i ca kao r i j eč — 
organizirana u c je l ine pren i je t ć e misao ; bunj ica 
kao opera t ivni osnovn i m o d u l . M o ž e bi t i različi t ih 
d imenzi ja : Gl iha na jčešće upo t r eb l j ava duguljaste , 
j e r n j ihova izduženost na jbo l j e o d g o v a r a fo rmatu 
z idnih p loha na ko j ima će bit i p r imi j en j ene . 

P rv i pu t Gl iha se t o m t ehn ikom pos luž io god ine 
1968. obrađu juć i z idnu p l o h u p r e d v o r j a k ina Na ­
r o d n o g sveučil iš ta » P e š ć e n i c a « (danas Z a v o d za kul ­
turu i obrazovan je ; pro jektant arh. M l a d e n Or lan-
dini) . U skali prakt ički og ran ičeno j na tri b o j e — 
crnu,, b i je lu i var i jantu s ive — d o k j e osnovn i fond 
predstavl ja la rđavo crvena , n i je p reos ta lo d rugo 
n e g o zid obloži t i ve l i k im cr težem. O d m a h su se p o ­
kazale mogućnos t i i ogran ičen ja t ehn ike k a m e n o g 
mozaika . Mogućnos t i : p lemeni tos t i t rajnost u p o ­
t r i j eb l jenog materi jala, p r i r o d n o g i p u n o g s luča j ­
nosti u nijansi boja , rust ičnosti l o m l j e n i h l ica, raz­
ličit ih zrnatosti i kristal iničnosti , te, k a o pos l jed ica 
svega toga, boga ts tvo sjaja, iskrenja, svjet la i o d ­
raza. Ograničen ja : j ednake v is ine k a m e n o g e l e m e n ­
ta da ju toj tehnici karakter is t ičnu hor izonta lnost , 
ko ja v r lo često odgova ra t ipu Gl ih in ih k o m p o z i c i ­
ja ; među t im, os tav imo li p o strani i z v e d b e n e teško­
će takvih dugačk ih hor izonta la — z b o g min imaln ih 
var i jaci ja vis ine bunj ica — ostaje p r o b l e m ver t i ­
ka lnog i d i j agona lnog razvi janja cr teža, b u d u ć i da 
relat ivna dužina e lemenata o n e m o g u ć u j e s t rme o -
k o m i c e . Ver t ika lno i d i j agona lno p o v e z i v a n j e r i je ­
šeno j e u N a r o d n o m sveuči l iš tu » P e š ć e n i c a « d j e lo ­
m i č n i m p rek lapan jem dužina bun j ica . T i m e j e i z ­
b j egnu to slaganje bunj ica j e d n e nad d r u g o m c i j e ­
l o m d u ž i n o m i, kao rezultat toga, d e b e l e ver t ikale 
i p ravoku tnos t kompoz i c i j e . T o ne znač i da se ne 
po jav l ju ju i tako po ložene bunj ice , ali to j e ondje 
gd je su po t r ebne mr l j e kao ishodišta n o v i h graf iza-
ma. M r l j e posta ju n e u m e na ho r i zon ta ln im k o o r d i ­
natama redova . Takva m e t o d a g radn je ver t ika la i 
d i jagonala bit će zadržana i kasni je uz n o v e m o g u ć ­
nosti k o j e će se otvori t i . Opasnost i shemat izma, k o ­
j e su u sebi nosi le samo tri b o j e i seri jski d i m e n z i ­
onirani e lementi , i zb jegnute su u o v o m z a g r e b a č ­
k o m moza iku zahvajujući G l i h i n o m i n h e r e n t n o m 
os jećan ju geomet r i j e i ravnoteže . 
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Razvo j ide je i koncep ta » g r o m a č a « nastavl jao se u 
smislu sve v e ć e g apstrahiranja i u c r t e ž u - k o m p o -
zicij i i u bo j i . P r e d o d ž b a postaje sve plošni ja , f o r ­
mati slika sve već i , adekvatno t o m e s lo jev i b o j e 
tanji, sk ladovi bizarni j i . Istražuju se n o v e k o m p o z i ­
c i je i n o v e tehnike rada. U takvoj p rob l emsk i z a o ­
štrenoj situaciji Gl iha pr is tupa u j e sen 1969. s v o m e 
d r u g o m dje lu u tehnici k a m e n o g moza ika : obradi 
vanjskih p loha z idova ko j ima j e zagrađeno s tubi­
šte u g lavno j dvoran i -kug lan i tur is t ičkog nasel ja 
» A d Tur res« kraj Cr ikven ice (projektant arh. Da r -
ko Tura to) . G lavna stijena 3,60 X 3,80 m, nasuprot 
ulazu, g o t o v o j e kvadrat ična , i autor j u j e r i ješio 
cen t r a lnom k o m p o z i c i j o m , r e c i m o uvje tno , lept i ra-
stog tipa: razvedena pol ja po kvadran t ima i cent ra l ­
no , p o sredini. O b j e p o b o č n e p ravoku tne st i jene 
3,60 X 6,40 m nose hor izonta lne , panoramske k o m ­
poz ic i j e , ko j i h se r i tmovi p r e m a g o r e sve v iše z g u ­
šnjavaju. O s n o v n i cr tež g rađen j e c rn im, o d n o s n o 
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tamnim, mate r i j a lom na b i j e l o m fondu. Kolo r i s t i č ­
ke akcente č ine p lohe rđavo c rvenog , u ni jansama 
od žu tog do c ig lenog , k o j e t vo re j edan posebni ri­
tam kontrapunktan o n o m o s n o v n o m . Bi je l i fond 
oživl javaju , a d j e lomično i prate glavni crtež, b u -
nj ice niže tonske visine. Često Gliha slaže nijanse 
kamena tako da pos tupno po jačava zvuk b o j e o d 
na jb l jeđeg p r ema sve in tenz ivn i jem — izvlačeć i ta­
ko p lohe i g raf izme iz neutra lno bi je le pod loge , o d ­
nosno uranjajući natrag u nju. Dal jnj i raf inman 
tehnike naći ć e m o up ravo u o s n o v n o m t a m n o m 
cr težu: svi jet le ži l ice, ko j e se jav l ja ju u kamenu, 
Gl iha kombin i r a i slaže s l i jedeći j ednu nit k roz r e ­
dove , naglašavajući i osvje t l ju juć i tu o snovnu rit­
miku . Jednako iskoriš tavanje svih slučajnost i m o ­
ž e m o pratiti i na t amnim ži l icama u sv i j e t lom ka­
menu , č ime su c i je le p lohe zavibr i ra le up ravo sli­
karsk im boga t s tvom. R i tmičko j e kretanje suve re ­
no u sv im smje rov ima zahval ju juć i rezanju bunj ica 
na po t rebnu dužinu. Tako j e Gl iha po tpuno o v l a ­
dao t ehn ikom k a m e n o g moza ika : uz konstantnu v i ­
sinu, dužina e lemenata formira se p r e m a zaht jevi ­
ma kompoz i c i j e ; upo t reb l java ju se različite ni janse 
kamena iste b o j e ; bun j ice se slažu ne samo po ton­
skoj visini b o j e n e g o i p r e m a svo js tv ima unutarnje 
strukture — ži l icama k o j e nose u sebi. 

D o k su u » A d Tur resu« bi le tri nezavisne k o m p o z i ­
ci je , Pristanišna zgrada ae rod roma » R i j e k a « kraj 
Omišl ja na o toku M u (projektant arh. Vlad is lav 
Ivkov ić ) dat će m o g u ć n o s t razvi janja j e d n e k o m p o -
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zici je na g o t o v o 50 m 2 . Nakon kratkotrajnih p r ip re ­
ma kartona, Gl iha u p ro l j eće 1970. staje na skele 
da p o treći put u k a m e n o m moza iku raskrili p r ed 
nama svo je g r o m a č e . Nezahva lan format st i jene k o ­
ju j e t rebalo obradi t i (3 X 15 m) podi je l j en j e c r te -
ž e m posebno p r i l agođen im o v a k v o m » c i n e m a s c o -
p e « formatu : u osnovi , to su dv i j e parale lne di ja­
gona le i zmeđu ko j ih se onda nalazi centra lno k ru ­
žno po l je . Naravno , nisu to dos lovno di jagonale , 
Gl ihina j e geomet r i j a m n o g o subl imnija , to su us­
mjeren ja ko ja t reba tek otkrivati . Unutar t akvog 
o p ć e g doživl ja ja m o g u ć e j e onda slijediti ono boga t ­
s tvo r i tmova i graf izama k o j e je , j ednako kao i p o ­
j a m gromača , n e o d v o j i v o od Gl ih inog imena. S l o ­
žen im ver t ika ln im i d i j agona ln im p o m a c i m a uspje lo 
j e autoru, zahval ju juć i n j e g o v u iskustvu na m n o ­
g i m pla tnima izdužena formata, dati djelu, bar o p ­
tički, po t reban uzlet i vis inu. Opet na laz imo isto 
računanje sa s v a k o m neprav i lnošću i s lučajnošću 
kamena kao i u » A d Tur re su« ; čak su i g rađev in ­
ske po t rebe , kao ograda kata, uzete u obzi r i u k o m ­
poni rane u c je l inu. A l i za razl iku od p r e thodnog 
djela u k o j e m j e cr tež g rađen t amninom, o v d j e j e 
on os tvaren b j e l i nom, a tamni tonovi , kad se j a v ­
ljaju, samo podup i ru tu b je l inu ; m o g l i b i smo reći, 
odnos osv i je t l j enog i zas jenjenog. Hvatišta crteža, 
je r crta i ni je d rugo n e g o niz točaka, ug lov i su b u -

njica. Stvaralačka avantura ponik la na t o m o toku 
pruži la m u j e i svoj zreli rezultat: o p l e m e n j e n , ap-
solutiziran, l i kovno aforist ičan a ope t us idren u c i ­
je l i naš medi teranski pejzaž . K a o što u j e d n o j da­
lekoj asoci jaci j i holandski i kasnije ve legradsk i p e j ­
zaž od jekuje u krajnje asketskoj M o n d r i a n o v o j g e ­
ometr i j i , tako i u » g r o m a č a m a « , u n j i h o v u sis temu 
graf izama i znakova upot r i j eb l jen ih u organizaci j i 
ravne p lohe , od jeku je topografska realnost . T o se 
odnosi i na b o j u ko jo j ć e m o , usprkos n jeno j trans-
pozici j i , lako otkriti i zvore . Suzdržana kromat ika 
kamene bunj ice tvor i površ ine b o j a pune s jećanja 
na ono što j e Gliha, u t raženju apsolutnog, o d b a ­
cio sa svo j ih slika. S re tn im s luča jem v r a ć e n e su 
suhozidine opet u kamen i na rodn i o tok ; moza ik 
koj i sada vraća dug tapiseriji . 

Gl iha j e n o v i m mate r i j a lom o s v o j i o staru tehniku 
za našu umje tn ičku praksu. Razl ika i z m e đ u o v a k ­
v o g moza ika n izanog k a m e n o m b u n j i c o m i o n o g kla­
s ičnog, po r i ječ ima samoga umjetnika , adekvatna 
j e razlici i zmeđu vezanog i s l o b o d n o g stiha. P r e -
metnuvš i svaki kamen kroz ruke, Gl iha j e m o r a o 
misliti na sve v e ć po ložene i na one ko j i će , u v i š im 
redov ima , tek doći , ne samo zato da b i ga s o b z i r o m 
na n j e g o v u specif ičnost po lož io u traženi l ikovni 
kontekst , nego i iz p o s v e statičkih raz loga. 
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