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Tehnika kamenog mozaika novost je u djelu Otona
Glihe. Rije¢ je o tehnici sliénoj onoj klasi¢nog opus
tessellatum, samo su gradivni elementi postale ma-
le kamene plotice — bunjice, glatko obradene po
obodu a s lica i nali¢ja grubo lomljene. Bunjica
kao totka na televizijskom ekranu — njihova ¢e
ukupnost rezultirati slikom; bunjica kao rije¢ —
organizirana u cjeline prenijet ée misao; bunjica
kao operativni osnovni modul. Moze biti razli¢itih
dimenzija: Gliha najées¢e upotrebljava duguljaste,
jer njihova izduzenost najbolje odgovara formatu
zidnih ploha na kojima ée biti primijenjene.

Prvi put Gliha se tom tehnikom posluzio godine
1968. obradujuéi zidnu plohu predvorja kina Na-
rodnog sveuciliSta »Peséenica« (danas Zavod za kul-
turu i obrazovanje; projektant arh. Mladen Orlan-
dini). U skali prakti¢ki ograni¢enoj na tri boje —
crnu,, bijelu i varijantu sive -— dok je osnovni fond
predstavljala rdavo crvena, nije preostalo drugo
nego zid obloZiti velikim crtezem. Odmah su se po-
kazale moguénosti i ogranitenja tehnike kamenog
mozaika. Moguénosti: plemenitost i trajnost upo-
trijebljenog materijala, prirodnog i punog sluéaj-
nosti u nijansi boja, rusti¢nosti lomljenih lica, raz-
licitih zrnatosti i kristaliniénosti, te, kao posljedica
svega toga, bogatstvo sjaja, iskrenja, svijetla i cd-
raza. Ogranitenja: jednake visine kamenog elemen-
ta daju toj tehnici karakteristiénu horizontalnost,
koja vrlo Cesto odgovara tipu Glihinih kompozici-
ja; medutim, ostavimo li po strani izvedbene tesko-
¢e takvih dugagkih horizontala — zbog minimalnih
varijacija visine bunjica — ostaje problem verti-
kalnog i dijagonalnog razvijanja crteza, buduéi da
relativna duZina elemenata onemoguéuje strme o-
komice. Vertikalno i dijagonalno povezivanje rije-
Seno je u Narodnom sveudiliStu »PeSéenica« djelo-
mi¢nim preklapanjem duZina bunjica. Time je iz-
bjegnuto slaganje bunjica jedne nad drugom cije-
lom duzinom i, kao rezultat toga, debele vertikale
i pravokutnost kompozicije. To ne znaéi da se ne
pojavljuju i tako poloZene bunjice, ali to je ondje
gdje su potrebne mrlje kao ishodista novih grafiza-
ma. Mrlje postaju neume na horizontalnim koordi-
natama redova. Takva metoda gradnje vertikala i
dijagonala bit ¢e zadrzana i kasnije uz nove mogué-
nosti koje ¢e se otvoriti. Opasnosti shematizma, ko-
je su u sebi nosile samo tri boje i serijski dimenzi-
onirani elementi, izbjegnute su u ovom zagrebaé-
kom mozaiku zahvajujuéi Glihinom inherentnom
osjecanju geometrije i ravnoteZe.
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Razvoj ideje i koncepta »gromaca« nastavljao se u
smislu sve veéeg apstrahiranja i u crteZzu-kompo-
ziciji i u boji. PredodZba.postaje sve ploSnija, for-
mati slika sve veéi, adekvatno tome slojevi boje
tanji, skladovi bizarniji. Istrazuju se nove kompozi-
cije i nove tehnike rada. U takvoj problemski zao-
Strenoj situaciji Gliha pristupa u jesen 1969. svome
drugom djelu u tehnici kamenog mozaika: obred!
vanjskih ploha zidova kojima je zagradeno stubi-
$te u glavnoj dvorani-kuglani turistickog naselja
»Ad Turres« kraj Crikvenice (projektant arh. Dar-
ko Turato). Glavna stijena 3,60 > 3,80 m, nasuprot
ulazu, gotovo je kvadratiéna, i autor ju je rijesio
centralnom kompozicijom, recimo uvjetno, leptira-
stog tipa: razvedena polja po kvadrantima i centiral-
no, po sredini. Obje pobo¢ne pravokutne stijene
3,60 < 6,40 m nose horizontalne, panoramske kom-
pozicije, kojih se ritmovi prema gore sve vise zgu-
$njavaju. Osnovni crteZ graden je crnim, odnosno
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tamnim, materijalom na bijelom fondu. Koloristié-
ke akcente ¢ine plohe rdavo crvenog, u nijansama
od Zutog do ciglenog, koje tvore jedan posebni ri-
tam kontrapunktan onom osnovnom. Bijeli fond
oZivljavaju, a djelomi¢no i prate glavni crtez, bu-
njice nize tonske visine. Cesto Gliha slaze nijanse
kamena tako da postupno pojatava zvuk boje od
najbljedeg prema sve intenzivnijem — izvlateéi ta-
ko plohe i grafizme iz neutralno bijele podloge, od-
nosno uranjaju¢i natrag u nju. Daljnji rafinman
tehnike na¢i ¢emo upravo u osnovnom tamnom
crtezu: svijetle zilice, koje se javljaju u kamenu,
Gliha kombinira i slaZe slijedeéi jednu nit kroz re-
dove, naglasavajuéi i osvjetljujuéi tu osnovnu rit-
miku. Jednako iskori§tavanje svih sluéajnosti mo-
Zzemo pratiti i na tamnim Zilicama u svijetlom ka-
menu, ¢ime su cijele plohe zavibrirale upravo sli-
karskim bogatstvom. Ritmi¢ko je kretanje suvere-
no u svim smjerovima zahvaljujuéi rezanju bunjica
na potrebnu duZinu. Tako je Gliha potpuno ovla-
dao tehnikom kamenog mozaika: uz konstantnu vi-
sinu, duZina elemenata formira se prema zahtjevi-
ma kompozicije; upotrebljavaju se razli¢ite nijanse
kamena iste boje; bunjice se slazu ne samo po ton-
skoj visini boje nego i prema svojstvima unutarnje
strukture — zilicama koje nose u sebi.

Dok su u »Ad Turresu« bile tri nezavisne kompozi-
cije, PristaniSna zgrada aerodroma »Rijeka« kraj
Omiélja na otoku Krku (projektant arh. Vladislav
Ivkovi¢) dat ¢e moguénost razvijanja jedne kompo-
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zicije na gotovo 50 m?® Nakon kratkotrajnih pripre-
ma kartona, Gliha u proljete 1970. staje na skele
da po treé¢i put u kamenom mozaiku raskrili pred
nama svoje gromace, Nezahvalan format stijene ko-
ju je trebalo obraditi (3 > 15 m) podijeljen je crte-
zem posebno prilagodenim ovakvom »cinemasco-
pe« formatu: u osnovi, to su dvije paralelne dija-
gonale izmedu kojih se onda nalazi centralno kru-
zno polje. Naravno, nisu to doslovno dijagonale,
Glihina je geometrija mnogo sublimnija, to su us-
mjerenja koja treba tek otkrivati. Unutar takvog
opcteg dozivljaja moguce je onda slijediti ono bogat-
stvo ritmova i grafizama koje je, jednako kao i po-
jam gromaca, neodvojivo od Glihinog imena. Slo-
zenim vertikalnim i dijagonalnim pomacima uspjelo
je autoru, zahvaljujuéi njegovu iskustvu na mno-
gim platnima izduzena formata, dati djelu, bar op-
ti¢ki, potreban uzlet i visinu. Opet nalazimo isto
racunanje sa svakom nepravilnoSéu i slutajnosScu
kamena kao i u »Ad Turresu«; ¢ak su i gradevin-
ske potrebe, kao ograda kata, uzete u obzir 1 ukom-
ponirane u cjelinu. Ali za razliku od prethodnog
djela u kojem je crtez graden tamninom, ovdje je
on ostvaren bjelinom, a tamni tonovi, kad se jav-
ljaju, samo podupiru tu bjelinu; mogli bismo reéi,
odnos osvijetljenog i zasjenjenog. Hvatista crteza,
jer crta i nije drugo nego niz tocaka, uglovi su bu-

njica. Stvaralacka avantura ponikla na tom otoku
pruzila mu je i svoj zreli rezultat: oplemenjen, ap-
solutiziran, likovno aforisti¢an a opet usidren u ci-
jeli nas mediteranski pejzaz. Kao $to u jednoj da-
lekoj asocijaciji holandski i kasnije velegradski pej-
zaz odjekuje u krajnje asketskoj Mondrianovoj ge-
ometriji, tako i u »gromacamac«, u njihovu sistemu
grafizama i znakova upotrijebljenih u organizaciji
ravne plohe, odjekuje topografska realnost. To se
odnosi i na boju kojoj ¢emo, usprkos njenoj trans-
poziciji, lako otkriti izvore. Suzdrzana kromatika
kamene bunjice tvori povrSine boja pune sje¢anja
na ono $to je Gliha, u traZenju apsolutnog, odba-
cio sa svojih slika. Sretnim slutajem wvraéene su
suhozidine opet u kamen i na rodni otok; mozaik
koji sada vraca dug tapiseriji.

Gliha je novim materijalom osvojio staru tehniku
za nasSu umjetni¢ku praksu. Razlika izmedu ovak-
vog mozaika nizanog kamenom bunjicom i onog kla-
siénog, po rijet¢ima samoga umjetnika, adekvatna
je razlici izmedu vezanog i slobodnog stiha. Pre-
metnuvsi svaki kamen kroz ruke, Gliha je morao
misliti na sve vet polozene i na one koji ¢e, u vi§im
redovima, tek do¢i, ne samo zato da bi ga s obzirom
na njegovu specifi¢nost poloZio u traZeni :likovni
kontekst, nego i iz posve stati¢kih razloga.



