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zvon imi r maković 

Nastojeći da ispuni c je lokupno »po­
l je mogućeg« svog t r enu t ka , mjesta 
i t va r i , da ostvar i energ i ju i punoću 
zamaha, stvaralački se čin u nagon­
skoj perspekt iv i svog oslobađanja 
tek mnogo rjeđe p i ta o v las t i tu za­
četku. Na ravni prakse moderne 
umje tnos t i po jam začetka n i je ni­
pošto h is to r i j ska ka tegor i j a , nego 
naprot iv način označavanja sada­
šnjost i i t renu tnos t i s tvaranja d je la . 
To ni je imaginarno ishodište nego 
mjesto i t rag geste što upravo na­
staje označujući prag značenja iz­
van kojega je, ali samo zahva l ju juć i 
tome pragu, sve neznačenje, neisp -
n jenost , praznina. Ta j nam prag na­
ime is tom omoguću je da kažemo 
kako neznačenje, neispunjenost i 
praznina j e s u , to znači da su ne­
tom uvučeni u postupak označava­
n ja , postavši senz ib i ln im, potenci­
j a ln im p ros to rom. N i j e n ima lo slu­
čajno što se na tome pragu — u od-
sudnost i njegove pojave u p ros to ru 
suvremene umje tnos t i — često su­
sreću pisac i l i kovn i stvaralac i što 
se n j ihova p rob lemat i ka značajno 
pr ib l i žu je . Raspored r i ječ i na bje­
l in i stranice u Ma l la rmeovo j poemi 
»Bacanje kock i« i poredak supre-
mat is t i čk ih l i kovn ih elemenata na 
nekom Mal jevičevu p la tnu u b i t i se 
jedva raz l i ku ju naspram svoga bi t­
nog c i l j a : uvlačenja n iš tav i la , t išine 
i odsutnost i u odnose pro izvodnost i 
onoga m a l o ko je je m n o g o , 
po zakonu neke čiste funkc iona lnc-
sti u ko jo j se č in jen ično i duhovno 
na jzb i l j sk i je d o d i r u j u . 

U slučaju Jur ja Dobrovića treba u 
isp i t ivan ju ove p rob lemat i ke uz­
maknu t i još malo nat rag, na stu­
panj potenc i ja lnost i začetka. Dobro­
vić vodi uv i jek računa o c je lokup­
nom p o l j u : b i lo da sustavno 
parcel i ra c i je lu n jegovu površ inu ili 
da označuje samo jedan njegov d io , 
čin svo jom egzaktnom smještenošću 
sto j i u os je t l j i vu brojčano-geome-
t r i j s kom odnosu prema c je l in i . 
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Pri je desetak godina Dobrovićeva se 
l ikovna djelatnost započela svakako 
naj kor jen i t i je, i moglo bi se reći 
gotovo aksiomatski dorečeno: b i la 
su to pol ja na ko j ima su se s imbo­
l ično plast ički isticale samo točke 
na presjecišt ima s i ln ica, raz l iku juć i 
se k rupnoćom po rastućem il i opa-
dajućem nizu jačanja i l i s labl jenja 
ut jecaja sile na pol je. Te bi je le iz-
bočene točke na b i je lu po l ju do­
statno govore o neprotežnom i ne­
mate r i j a lnom značaju Dobrovićevih 
znakova ko j i svoje l ikovno određe­
nje nalaze o tp r i l i ke ondje gdje gra­
f i ka prestaje a sku lp tu ra poč in je , 
dakako, opet u v r lo uv je tnom smi ­
slu značenja t ih tehnika. 

A k o smo dosad gotovo isk l juč ivo 
nastojal i na neprotežnim element i ­
ma na geometr i j i zasnovana po­
s tupka, nemoguće je ne us tv rd i t i 
kako je odredište Dobrovićeve dje­
latnosti i c i l j njegove gradnje za­
pravo nešto plast ički protežno, 
ob jek t . Tome je predmetu geome­
t r i j a svakako isk l juč iv zakon na­
stanka — ni t i ičega ima u n jemu 
što ne bi do apst raktnost i b i lo geo­
met r i j sk i egzaktno — pa ipak, re­
k lo bi se da iz toga metaf iz ičk i 
isk l juč ivog određenja proizlazi neka 
nova predmetna zb i l ja ko ja se po­
jav l ju je kao ishod razrješenja mno-
štvenog u novoj jednostavnost i . Ona 
nam, dakako, ne pokazuje sve svoje 
razloge opstanka. Na to Dobrović 
izr ič i to ukazuje jedn im jed in im svo­
j im o b j e k t o m , K r a v a t o m br . 
10, šup l jom drvenom kockom u sre­
din i koje se nalazi p romat raču ne­
v id l j i va kugl ica, zamje t l j i va jedino 
potresanjem kocke. 

Ne odstupajuć i od kor jen i tos t i p rv ih 
premjeravan ja pol ja svoje buduće 
d je la tnost i , Dobrović se obraća sva­
kako kons t ruk t i vn i j em e lementu, 
kvadra tu . A taj element ni je prote­
zan više od pre thodnog, jer iz Do­
brovićevih P r o s t o r n i h k o n ­
s t r u k c i j a postaje oči to da je 
r i ječ samo o stranic i ko ja omeđu je 
pol je : bježeći iz parale lnost i sa stra­
n icom po l ja , ona postupno dovodi 
kvadrat pol ja u ro t i ran je koje ga 
smanju je . Na temel ju postupaka ro­
t i ran ja odnosno reproduci ran ja kva­
d ra ta , uz uk l juč ivan je nekog para­
metra ko j i organiz ira posebne »slu­
čajeve«, Dobrović dolazi do osnov­
nog gradivnog elementa svoga pla­
st ičkog repertoara. Polje s kvadra­
tom ko j i ro t i ra može se naime juks-
taponi rat i da bi se pokr i la neka veća 
površ ina. U tom postupku umnoža­
vanja s pomoću istog, u tom kvan-
t i f i c i ran ju gdje se analiza preokreće 
u građenje, Dobrović obnavl ja p ro­
blem svoj ih prv ih P o l j a s više 
ispi t ivačke energi je ali i r iz ika da 
se, p rak t ic i ra juć i geometr i j sk i ne-
protežan poučak, pr ib l iž i banalnoj 
općenitost i o rnamenta . 

A k o smo razmatranje Dobrovićeve 
dje latnost i započeli p rob lemat iz i ra­
jući začetnu gestu označavanja kao 
jedan od općih prob lema moderne 
umje tnos t i , treba reći da je takva 
gesta, ako je u Dobrovića ima, ipak 
daleko od svake jednost rukost i i je-
dnoznačnost i . Pri je bi se moglo go­
vor i t i o nekoj općoj podudarnost i 
gesta, o nekoj n j ihovo j mnogost ru­
koj odraženost i , o s tanju potenci-
jalnost i p r i je anomal i je ind iv idual i -
ziranog izbora. A l i bi isto tako tre­
balo ustanovi t i konzistentnost siste­
ma ko j i svaki izvana uneseni »slu­
čaj« t rans fo rm i ra da b i , temel j i to 
se izmi jen ivš i , sačuvao svoju pra­
vi lnost na nekoj d rugo j razin i . Uto­
l iko i Dobrovićeva umjetnost — 
ovdje naime prv i put tako nazivamo 
njegovu dje latnost — obnavl ja na 
razini neke elementarne organiza­
ci je jedno od ka ta rk t i čk ih načela 
umjetnost i uopće i oduv i jek . 


