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zvonimir makovié

Nastojeci da ispuni cjelokupno »pe-
lje moguceg« svog trenutka, mjesta
i tvari, da ostvari energiju i punoéu
zamaha, stvaralaéki se &in u nagon-
skoj perspektivi svog oslobadanja
tek mnogo rjede pita o vlastitu za-
cetku. Na ravni prakse moderne
umjetnosti pojam zacetka nije ni-
posto historijska kategorija, nego
naprotiv nadin oznacavanja sada-
§njosti i trenutnosti stvaranja djela.
To nije imaginarno ishodiste nego
mjesto i trag geste §to upravo na-
staje oznacujudi prag znacenja iz-
van kojega je, ali samo zahvaljujudi
tome pragu, sve neznacenje, neisp -
njenost, praznina. Taj nam prag na-
ime istom omoguduje da kaZemo
kako neznaéenje, neispunjenost i
praznina jesu, to znadi da su ne-
tom uvuceni u postupak oznadava-
nja, postavéi senzibilnim, potenci-
jalnim prostorom. Nije nimalo slu-
¢ajno $to se na tome pragu — u od-
sudnosti njegove pojave u prostoru
suvremene umjetnosti — cesto su-
srecu pisac i likovni stvaralac i §to
se njihova problematika znadajno
pribliZuje. Raspored rijeéi na bje-
lini stranice v Mallarméovoj poemi
»Bacanje kocki« | poredak supre-
matistickih likovnih elemenata na
nekom Maljevi¢evu platnu u biti se
jedva razlikuju naspram svoga bit-
nog cilja: uvlagenja nistavila, ti%ine
i odsutnosti u odnose proizvodnosti
onoga malo koje je mnogo,
po zakonu neke &iste funkcionalnz-
sti u kojoj se ¢injeni¢éno i duhovno
najzbiljskije dodiruju.

U slu¢aju Jurja Dobrovic¢a treba u
ispitivanju ove problematike uz-
maknuti jo§ malo natrag, na siu-
panj potencijalnosti za¢etka. Dobro-
vi¢ vodi uvijek raduna o cjeloku:-
nem polju: bilo da sustavno
parcelira cijelu njegovu povréinu ili
da oznacduje samo jedan njegov dio,
¢in svojom egzaktnom smjestenosc )
stoji u osjetljivu brojéano-geome-
trijskom odnosu prema cjelini.
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Prije desetak godina Dobroviceva se
likovna djelatnost zapolela svakako
najkorjenitije, i moglo bi se reci
gotovo aksiomatski doreceno: bila
su to polja na kojima su se simbo-
ligno plastiéki isticale samo tocke
na presjecidtima silnica, razlikujudi
se krupnodom po rastucem ili opa-
dajudem nizu jacanja ili slabljenja
utjecaja sile na polje. Te bijele iz-
bo¢ene toke na bijelu polju do-
statno govore o neproteznom i ne-
materijalnom znacaju Dobrovicevih
znakova koji svoje likovno odrede-
nje nalaze otprilike ondje gdje gra-
fika prestaje a skulptura pocinje,
dakako, opet u vrlo uvjetnom smi-
slu znaéenja tih tehnika.

Ne odstupajudi od korjenitosti prvih
premjeravanja polja svoje budude
djelatnosti, Dobrovi¢ se obrada sva-
kako konstruktivnijem elementu,
kvadratu. A taj element nije prote-
Zan vise od prethodnog, jer iz Do-
brovicevih Prostornih kon-
strukcija postaje ocito da je
rije¢ samo o stranici koja omeduje
polje: bjezeci iz paralelnosti sa stra-
nicom polja, ona postupno dovodi
kvadrat polja u rotiranje koje ga
smanjuje. Na temelju postupaka ro-
tiranja odnosno reproduciranja kva-
drata, uz ukljudivanje nekog para-
metra koji organizira posebne »slu-
¢ajeve«, Dobrovi¢ dolazi do osnov-
ncg gradivnog elementa svoga pla-
stickog repertoara. Polje s kvadra-
tom koji rotira moze se naime juks-
taponirati da hi se pokrila neka veca
povréina. U tom postupku umnoza-
vanja s pomocu istog, u tom kvan-
tificiranju gdje se analiza preokrede
u gradenje, Dobrovi¢ obnavlja pro-
blem svojih prvih Polja s vise
ispitivacke energije ali i rizika da
se, prakticirajuc¢i geometrijski ne-
proteZan poucak, priblizi banalnoj
opcenitosti ornamenta.

Ako smo dosad gotovo iskljucivo
nastojali na neproteznim elementi-
ma na geometriji zasnovana po-
stupka, nemoguce je ne ustvrditi
kako je odrediste Dobroviceve dje-
latnosti i cilj njegove gradnje za-
pravo nesto plasticki proteine,
objekt. Tome je predmetu geome-

trija svakako isklju¢iv zakon na-

stanka — niti idega ima u njemu
$to ne bi do apstraktnosti bilo geo-
metrijski egzaktno — pa ipak, re-

klo bi se da iz toga metafizicki
iskljuéivog odredenja proizlazi neka
nova predmetna zbilja koja se po-
javljuje kao ishod razrjesenja mno-
$tvenog u novoj jednostavnosti. Ona
nam, dakako, ne pokazuje sve svoje
razloge opstanka. Na to Dobrovic¢
izri¢ito ukazuje jednim jedinim svo-
jim objektom, Kravatom br.
10, $upljom drvenom kockom u sre-
dini koje se nalazi promatraéu ne-
vidljiva kuglica, zamjetljiva jedino
potresanjem kocke.

Ako smo razmatranje Dobroviceve
djelatnosti zapoceli problematizira-
juéi zadetnu gestu oznalavanja kao
jedan od opdih problema moderne
umjetnosti, treba reéi da je takva
gesta, ako je u Dobrovic¢a ima, ipak
daleko od svake jednostrukosti i je-
dnoznaénosti. Prije bi se moglo go-
voriti o nekoj opcoj podudarnosti
gesta, o nekoj njihovoj mnogostru-
koj odrazenosti, o stanju potenci-
jalnosti prije anomalije individuali-
ziranog izbora. Ali bi isto tako tre-
balo ustanoviti konzistentnost siste-
ma koji svaki izvana uneseni »slu-
Eaj« transformira da bi, temeljito
se izmijenivii, saCuvao svoju pra-
vilnost na nekoj drugoj razini. Uto-
liko i Dobroviceva umjetnost —
ovdje naime prvi put tako nazivamo
njegovu djelatnost — obnavlja na
razini neke elementarne organiza-
cije jedno od katarkti¢ckih nacela
umjetnosti uvopce i oduvijek.



