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16—30. 11. 1971.

zdenko rus

Etiketiranja nisu pozeljna, ali su
ipak nuzna. Ona ubijaju Zivu poje-
dinaénost, ali u kaotiénom univer-
Zumu suvremene umjetnosti duh
klasifikacije, traZenje zajednickog
nazivnika, namece se gotovo instink-
tivno. Da je Planini¢ krenuo od geo-
metrijske apstrakcije i dospio do
stanovite magiéne apstrakcije ili do
necega 5to bi se moglo — doista pa-
radoksalno — nazvati geometrij-
skim nadrealizmom, to je osebujni
induktivni zakljuéak &ije su premi-
se same dedukcije; zakljugivanje po
kategorijama kako bi se kriti¢ka mi-
sao domogla obuhvatnijih uporista.

srecko planinié

u bestezinskom stanju

Ali i sam suvremeni umjetnik (ako
nije genijalni iznalaza¢) najcesce se
krece izmedu kategorijalnih toéaka
razli¢itih pravaca i njihovih poeti-
ka trazedi ili nalazedi zadovoljava-
juée rjesenje koje tada poprima di-
menziju individualnosti. Najbolji je
primjer upravo Planini¢. PoSavii od
klasi¢éne geometrijske apstrakcije
(»Vertiklni slive) i pretvarajudi je
u materijal po uzoru na mnoge su-
vremene astratiste, on ce traziti nje-
na nova moguca sadrZajna odrede-
nja. To je stupanj trazenja mogucih
riedenja, lutanja iz kojeg Planini¢
jo$ nije izasao. Potraga se odvija u

dva osnovna pravca; jedan koji se
identificira s nevidljivim fizikalnim
fenomenima (»Vertikalno pulzira-
nje«, »Emisiona jezgra«, »Zeleni
pulsar«, »Crveno-plava emisija«);
drugi koji smjera da od materijala
apstraktnih oblika gradi osebujni
trodimenzionalni svijet (»Odvajanje
kruga u prostoru«, »Prodori u ob-
jekt«, »U bestezinskom stanjue,
»Emisija prostornog oblika-X«). Pr-
vi pravac ne &ini se narocito uspje-
san. Ma kako realizacija bila imagi-
nativna, na kraju ipak djeluje kao
mrtva ilustracija svijeta znanstve-
nih modela i metafora koji u »um-
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jetnickoj« obradi ispadaju uvijzsk
nekako nezgrapno i naivno — u sva-
kom sluéaju neprimjereno. Takvo
slikarstvo nosi u sebi sve mane tra-
dicionalnog slikarstva ideja, koje
umjesto da ideju traZi u slikarstvu,
trazi je izvan slikarstva. Nedavno
otkriveni tajanstveni pulsari odnos-
no pravilna emisija radio-valova ne-
vidljivih nebeskih tijela ne mogu
biti umjetni¢ki uzbudljivi, ne mogu
se transformirati u estetsku senza-
ciju koja bi zadobila veo kozmicke
tajanstvenosti. Pulsare i pulziranja
treba otkriti u slikarstvu ($to je, u-
ostalom, u kinetickoj umjetnosti vec
ucinjeno — 1 to prije radic-astro-
nomskog otkri¢al), a ne u svijetu
astronomije. Drugi je pravac neus-
poredivo bolji i uspjedniji. Tu je
Planini¢ mislio u slikarstvu i rezul-
tat je tajanstveni bestezinski svijet
koji se necujno krece rubom svemi-
ra. Put je dakle bio obratan a rezul-
tat potpun. U tome je odlu¢an mo-
ment bilo napustanje dvodimenzio-
nalnosti slike i oZivljavanje (daka-
ko iluzionisti¢ki) trece dimenzije.
Trodimenzionalnost se osvajala po-
stepeno iako vremenski vrlo brzo.
Sva djela u kojima se zbiva otvara-
nje dubine nastala su ove godine.
Najprije se to zbiva na nacin »pc-
pre¢nog presjeka« (»Prodori u ob-
jekt«, »Bioval«), zatim opreznog
stvarnog nacinjanja (»U bestezin-
skom stanju«) do potpunog obuhva-
¢anja (»Emisija prostornog obli-
ka-X«). Ali je to ipak specifiéna
trodimenzionalnost. Ona prebiva
usred dvodimenzionalnosti i djeluje
kao neka negativha prostornost —
prostornost bestezinskog, kestjeles-
nog, bezatmosferskog; neka nadre-
alna prostornost u kojoj geometrij-
ski likovi-tijela zadobivaju smisao
tajanstvenog porijekla.

lik
bogorodice
u grafici
albrechta
diirera,
njegovih
kopista i
suvremenika
iz
valvasorove
zbirke
nadbiskupije
zagrebacke

kabinet grafike
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lako koncipirana za jednu drugu
svrhu (upriliéenje Marijanske godi-
ne koja VI medunarodnim mariolo-
skim kongresom odrzanim u Zagre-
bu i XIIlI medunarodnim marijan-
skim kongresom u Mariji Bistrici
ima posebno znacenje za Nadbisku-
piju zagrebacku, vlasnika ove zbir-
ke), ovom se izlozbom — prije sve-
ga — i Hrvatska djelatno pridruzu-
je medunarodnoj proslavi petstote
obljetnice rodenja velikog njemac-
kog slikara ¢gije je djelo — danas
kao i jucer, kao i sutra — jedno od
najznacajnijih u povijesti evropske
umjetnosti, evropske kulture i ev-
ropskog duha vopce. Pri tom bi se
moglo govoriti o »otkricu« i »sen-
zaciji« »Valvasorove zbirke koja je
posve nepoznata naSoj Siroj javno-
sti. Dio te zbirke koji se na%ao na
ovoj izlozbi govori dovoljno uvjer-
ljivo. Trideset i Cetiri graficka lista
A. Direra nije mala stvar. Nadajmo
se da ¢e nam jednom biti omogucen
uvid u cjelokupnu zbirku time da ne
propustimo kazati kako ona zaslu-
Zuje stalni postav §to bi, $tovise, bio
i kulturni imperativ.

Direr (1471—1528) je jedan od
sicizma i klasicistickog ukusa. Sto-
vise, ona se u stanovitom smislu i
povecala, jer je nakon spomenutog
razaranja u punom svjetlu mogla iz-
biti (u kvalitativhom smislu) ona
specifi¢na sjevernjacka crta u Diire-
rovu stilu stopljena na originalan
na¢in s najzrelijim oblicima talijan-
ske renesanse. Upravo taj »ostatake,
ta »nemoguénost« da u potpunosti
prihvati talijansku umjetnost naj-
rieéitije govori o dubokoj ukorije-
njenosti i pripadnistvu jednoj dru-
goj tradiciji i senzibilitetu koje su
U tom trenutku njime (i zajedno sa
Griunewaldom, L. Cranachom St. i
Altdorferom) i preko njihova djela
dosegle najvise vrhunce izraza. U to-
me leZi- istinitost Direrove umjet-
nosti a time i njena ljepota. Duh
kasne gotike koja je jedan od povi-
jesnih  oblika sjevernjac¢ke ekspre-
sije probija se i »savija« idealnu for-



