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jetnickoj« obradi ispadaju uvijzsk
nekako nezgrapno i naivno — u sva-
kom sluéaju neprimjereno. Takvo
slikarstvo nosi u sebi sve mane tra-
dicionalnog slikarstva ideja, koje
umjesto da ideju traZi u slikarstvu,
trazi je izvan slikarstva. Nedavno
otkriveni tajanstveni pulsari odnos-
no pravilna emisija radio-valova ne-
vidljivih nebeskih tijela ne mogu
biti umjetni¢ki uzbudljivi, ne mogu
se transformirati u estetsku senza-
ciju koja bi zadobila veo kozmicke
tajanstvenosti. Pulsare i pulziranja
treba otkriti u slikarstvu ($to je, u-
ostalom, u kinetickoj umjetnosti vec
ucinjeno — 1 to prije radic-astro-
nomskog otkri¢al), a ne u svijetu
astronomije. Drugi je pravac neus-
poredivo bolji i uspjedniji. Tu je
Planini¢ mislio u slikarstvu i rezul-
tat je tajanstveni bestezinski svijet
koji se necujno krece rubom svemi-
ra. Put je dakle bio obratan a rezul-
tat potpun. U tome je odlu¢an mo-
ment bilo napustanje dvodimenzio-
nalnosti slike i oZivljavanje (daka-
ko iluzionisti¢ki) trece dimenzije.
Trodimenzionalnost se osvajala po-
stepeno iako vremenski vrlo brzo.
Sva djela u kojima se zbiva otvara-
nje dubine nastala su ove godine.
Najprije se to zbiva na nacin »pc-
pre¢nog presjeka« (»Prodori u ob-
jekt«, »Bioval«), zatim opreznog
stvarnog nacinjanja (»U bestezin-
skom stanju«) do potpunog obuhva-
¢anja (»Emisija prostornog obli-
ka-X«). Ali je to ipak specifiéna
trodimenzionalnost. Ona prebiva
usred dvodimenzionalnosti i djeluje
kao neka negativha prostornost —
prostornost bestezinskog, kestjeles-
nog, bezatmosferskog; neka nadre-
alna prostornost u kojoj geometrij-
ski likovi-tijela zadobivaju smisao
tajanstvenog porijekla.
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lako koncipirana za jednu drugu
svrhu (upriliéenje Marijanske godi-
ne koja VI medunarodnim mariolo-
skim kongresom odrzanim u Zagre-
bu i XIIlI medunarodnim marijan-
skim kongresom u Mariji Bistrici
ima posebno znacenje za Nadbisku-
piju zagrebacku, vlasnika ove zbir-
ke), ovom se izlozbom — prije sve-
ga — i Hrvatska djelatno pridruzu-
je medunarodnoj proslavi petstote
obljetnice rodenja velikog njemac-
kog slikara ¢gije je djelo — danas
kao i jucer, kao i sutra — jedno od
najznacajnijih u povijesti evropske
umjetnosti, evropske kulture i ev-
ropskog duha vopce. Pri tom bi se
moglo govoriti o »otkricu« i »sen-
zaciji« »Valvasorove zbirke koja je
posve nepoznata naSoj Siroj javno-
sti. Dio te zbirke koji se na%ao na
ovoj izlozbi govori dovoljno uvjer-
ljivo. Trideset i Cetiri graficka lista
A. Direra nije mala stvar. Nadajmo
se da ¢e nam jednom biti omogucen
uvid u cjelokupnu zbirku time da ne
propustimo kazati kako ona zaslu-
Zuje stalni postav §to bi, $tovise, bio
i kulturni imperativ.

Direr (1471—1528) je jedan od
sicizma i klasicistickog ukusa. Sto-
vise, ona se u stanovitom smislu i
povecala, jer je nakon spomenutog
razaranja u punom svjetlu mogla iz-
biti (u kvalitativhom smislu) ona
specifi¢na sjevernjacka crta u Diire-
rovu stilu stopljena na originalan
na¢in s najzrelijim oblicima talijan-
ske renesanse. Upravo taj »ostatake,
ta »nemoguénost« da u potpunosti
prihvati talijansku umjetnost naj-
rieéitije govori o dubokoj ukorije-
njenosti i pripadnistvu jednoj dru-
goj tradiciji i senzibilitetu koje su
U tom trenutku njime (i zajedno sa
Griunewaldom, L. Cranachom St. i
Altdorferom) i preko njihova djela
dosegle najvise vrhunce izraza. U to-
me leZi- istinitost Direrove umjet-
nosti a time i njena ljepota. Duh
kasne gotike koja je jedan od povi-
jesnih  oblika sjevernjac¢ke ekspre-
sije probija se i »savija« idealnu for-



albrecht diirer

joakim u polju, drvorez

mu, a racionalni prostor perspekti-
ve ispunja se bic¢ima i stvarima ¢ija
egzistencija u biti pripada jednom
drugom prostorno-vremenskom po-
retku — iskonskome stanistu u liku
izgubljenog raja. Diirer postavlja
Madonu gotovo uvijek u éarobni svi-
jet rajskog vrta, iako se taj svijet
U svojoj izvanjskosti poklapa s re-
alnim (nanovootkrivenim) iskustve-
nim svijetom. Prizori iz Kristova zi-
vota uvijek su proZeti dramati¢no-
5¢u, tom konstantom sjevernjacke
osjecajnosti. Sve te osobine mozda
su najvise dosle do izrazaja u Dure-
rovim grafikama. Najveéi broj izlo-
zenih listova pripada trima zname-
nitim serijama v drvorezu (»Velika

martin schongauer

polaganje u grob, bakrorez

Muka«, »Mala Muka«, »Zivot Mari-
jin«), te niSta manje znamenitoj se-
riji »Muke« u bakrorezu. »Velika
Muka« je svakako najbolja. Na toj
je seriji majstor poceo raditi od-
mah nakon »Apckalipse« (najzna-
¢ajnijoj Durerovoj grafi¢koj seriji)
i stilski se neposredno veze na nju.
Tu je jo3 na djelu onaj apstraktni
linearizam gotike koji izlaze prizore
stradnim torzijama. Ostale serije na-
stale su nakon drugog majstorova
putovanja u Veneciju $to je rezulti-
ralo znatnim promjenama. Umjesto
linearizma javlja se puna voluminoz-
nost noSena izdiferenciranim kon-
trastima svjetla i sjene (»Mala Mu-

ka«), a umjesto ekspresivnosti na
stupa sloZena problematika perspek-
tive (»Zivot Marijin«). Medutim, u
seriji »Muke« kao da je nova tehni-
ka (bakrorez) probudila Direrovu
snaznu osjecajnost, mada nije po-
stignut onaj stupanj izraZajne snage
kakav nalazimo u »Apokalipsi« i
»Velikoj Muci«.
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Bez sumnje, Durer je bio najvedi
grafi¢ar svoga doba. Njegovi drvo-
rezi i bakrorezi koji su kruzili cije-
lom Evropom izvriili su golem utje-
caj i postali uzorom koji je preo-
brazio te graficke tehnike (narogito
drvorez). Ali grafi¢ka veli¢ina Dire-
rova nikako ne smije zasjeniti poc-
gled pred djelima takvih umjetnika
kao §to su Martin Schongauver i
Albrecht Altdorfer. Dva bakroreza
Schongauerova (neposrednog pret-
hodnika Direrova &ije je djelo imalo
odlu¢nog znacenja u Direrovu ra-
nom razdoblju) dva su primjera ve-
li¢ine tog kasnog goticara. Ali je jos
znacajniji mali bakrorez Altdorfe-
rov (»Raspece«) koji je u svakom
sluc¢aju ravan najboljim grafikama
Direrovim s ove izlozbe. Nidta tu ne
nedostaje od onog misti¢nog pan-
teizma koji prozima njegovu umjet-
nost. Samo de se ekspresionisti ne-
koliko stoljeca kasnije usuditi zaci
u unutrasnjost crnih Suma u koji-
ma je kraljevao ovaj velicanstveni
i (uz Grinewalda) najmistiéniji sli-
kar renesanse sjeverno od Alpa. Od-
sjaj Altdorferova stila naci cemo u
drvorezima Wolfa Hubera, a Dire-
rova u odli¢nim bakrorezima Luca-
sa van Leydena, tog prvog velikog
holandskog bakroresca.

Time smo iscrpili krug najboljih
majstora i njihovih radova na ovoj
izlozbi ne zaboravljajudi pri tom da
oni sacinjavaju samo jedan dio Val-
vasorove zbirke koja — nadajmo se
— nece ponovo na dugo vrijeme po-
tonuti u tamu. zaborava.
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S pojavom futurizma i metafizickog
slikarstva podetkom ovog stoljeca
talijanska se umjetnost budi iz sto-
lietnog sna. Ako se i nije razvilo i
izrazilo ni priblizno snagom kakva
je postojala u slavnoj pro$losti, ot-
poceo je period Zive budnosti i stva-
raladkog uceida i doprinosa moder-
noj evropskoj umjetnosti. Kriza iz-
medu dva rata (koja nije pcgodila
samo talijansku umjetnost) nije bi-
la pogubna za naredni period. Po-
zivi na nacionalni »red«, na »tali-
janski princip« &vrste forme, na tra-
diciju, koji su uslijedili nakon prvag
svijetskog rata i koji su doveli do
formiranja »novecenta« (koji je ta-
ko savrieno odgovarao Mussoliniju),
nasli su dostojnog grobara u svera-
zornom pokretu lirske apstrakcije
nakon drugog rata i svega onoga $to
je iz njega proizaslo. Spram tog no-
vog pokreta koji je dao golemi za-
mah suvremenoj talijanskoj umjet-
nosti geometrijska apstrakcija Mag-
nellija, Prampolinija i Soldatija (¢i-
ja se djela nalaze na ovoj izlozbi)
djeluje tek kao pasivna rezistencija
na spomenutu 'meduratnu situaciju
(time da se dakako ne zaboravi nji-
hovo hrabro izdrzavanje u jeku an-
tiapstraktne ofanzive). Sve u sve-
mu, danas je Italija jedna od najZi-
vljih umjetnic¢kih sredina, a suvre-
mena talijanska umjetnost ako i ni-
je vodeca, u najtjesnjem je odnosu
s vodedima.

Mogli bismo kazati da ova izlozba
iako nije ni izdaleka iscrpna, krai-
nje je pregledna. Namjera je bila da
se kako izborom djela tako i njiho-
vom postavom pokaZe evolutivni
rast i trenutna historija suvremene
talijanske umjetnosti tijekom druge
polovice stoljeca od klasi¢ne ap-
strakcije (Magnelli, Prampolini, Sol-
dati, Spazzapan) preko lirske ap-
strakcije i apstraktnog ekspresio-
nizma (Licini, Vedova, Skanavino,
Tancredi), enformela, znaka, mate-
Burri, Novelli), do perceptualnih,
rije (Rotella, Capogrossi, Fontana,
kineti¢kih i programiranih istraZiva-
nja (Landi, Boriani, de Vecchi, Lec-
ci) i predmetnih i ambijentalnih is-



