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j e tn ičko j« obradi ispadaju uv i jek 
nekako nezgrapno i naivno — u sva­
kom slučaju nepr imjereno. Takvo 
s l ikarstvo nosi u sebi sve mane t ra ­
d ic ionalnog sl ikarstva ideja, ko je 
umjesto da ideju traži u s l i ka rs tvu , 
traži je izvan s l ikarstva. Nedavno 
o tk r i ven i tajanstveni pu lsar i odnos­
no pravi lna emis i ja radio-valova ne­
v id l j i v ih nebeskih t i je la ne mogu 
b i t i umje tn ičk i uzbud l j i v i , ne mogu 
se t rans fo rmi ra t i u estetsku senza­
c i ju koja bi zadobila veo kozmičke 
ta janstvenost i . Pulsare i pu lz i ran ja 
treba o t k r i t i u s l ikarstvu (š to je, u-
os ta lom, u k inet ičko j umje tnos t i već 
učin jeno — i to p r i j e rad io -as t ro 
nomskog o t k r i ć a ! ) , a ne u svi jetu 
as t ronomi je . Drugi je pravac neus­
poredivo bo l j i i usp ješn i j i . Tu je 
Planinić misl io u s l ikarstvu i rezul­
tat je tajanstveni bestežinski svi jet 
ko j i se nečujno kreće rubom svemi­
ra. Put je dakle bio obratan a rezul­
tat po tpun . U tome je odlučan mo­
ment b i lo napuštanje dvodimenzio-
nalnost i sl ike i oživ l javanje (daka­
ko i luz ion is t ičk i ) treće d imenzi je . 

Trod' imenzionalnost se osvajala po­
stepeno iako vremenski v r lo brzo. 
Sva djela u ko j ima se zbiva otvara­
nje dubine nastala su ove godine. 
Na jp r i je se to zbiva na način »po­
prečnog presjeka« (»Prodor i u ob­
jek t« , »B iova l« ) , zat im opreznog 
stvarnog način janja (»U bestežin­
skom s tan ju«) do potpunog obuhva­
ćanja (»Emis i ja prostornog ob i I -
ka -X« ) . A l i je to ipak specif ična 
t rod imenzionalnost . Ona prebiva 
usred dvodimenzionalnost i i d je lu je 
kao neka negativna prostornost — 
prostornost bestežinskog, bestjeles­
nog, bezatmosferskog; neka nadre­
alna prostornost u ko jo j geomet r i j ­
ski l i kov i - t i je la zadobivaju smisao 
tajanstvenog por i jek la . 
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lako konc ip i rana za jednu drugu 
svrhu (upr i l i čen je Mar i janske godi­
ne ko ja V I međunarodn im mar io lo-
šk im kongresom održan im u Zagre­
bu i X I I I međunarodn im mar i jan ­
sk im kongresom u M a r i j i B ist r ic i 
ima posebno značenje za Nadbisku­
p i ju zagrebačku, v lasnika ove zbir­
k e ) , ovom se iz ložbom — pr i j e sve­
ga — i Hrvatska d je la tno p r id ružu­
je međunarodno j proslavi petstote 
obl je tn ice rođenja vel ikog njemač­
kog s l ikara či je je d je lo — danas 
kao i jučer , kao i su t ra — jedno od 
najznačajn i j ih u povi jest i evropske 
umje tnos t i , evropske ku l tu re i ev­
ropskog duha uopće. Pri tom bi se 
moglo govor i t i o »o tk r i ću« i »sen­
zaci j i« »Valvasorove zb i rke ko ja je 
posve nepoznata našoj š i ro j javno­
st i . Dio te zb i rke ko j i se našao na 
ovoj izložbi govor i dovo l jno uvjer­
l j i vo . Tr ideset i čet i r i g ra f ička lista 
A. Dürera ni je mala stvar. Nada jmo 
se da će nam jednom b i t i omogućen 
uvid u c je lokupnu z b i r k u t ime da ne 
p ropus t imo kazati kako ona zaslu­
žuje stalni postav što b i , štoviše, b io 
i ku l t u rn i impera t iv . 

Dürer (1471.—1528.) je jedan od 
sicizma i k lasic ist ičkog ukusa. Što­
više, ona se u s tanov i tom smis lu i 
povećala, jer je nakon spomenutog 
razaranja u punom svjet lu mogla iz­
b i t i ( u kva l i ta t i vnom smis lu ) ona 
specifična s jevernjačka cr ta u Düre-
rovu st i lu s topl jena na or ig inalan 
način s na jz re l i j im ob l ic ima ta l i jan­
ske renesanse. Upravo taj »ostatak«, 
ta »nemogućnost« da u potpunost i 
pr ihvat i ta l i jansku umje tnos t naj­
r ječ i t i je govor i o duboko j ukor i je -
njenost i i p r ipadn iš tvu jednoj d ru ­
goj t rad ic i j i i senzibi l i tetu ko j e su 
u tom t renu tku n j ime ( i zajedno sa 
Grunewa idom, L. Cranachom St. i 
A l t d o r f e r o m ) i p reko n j ihova djela 
dosegle najviše vrhunce izraza. U to­
me leži is t in i tost Dürerove umjet ­
nosti a t ime i njena l jepota. Duh 
kasne got ike ko ja je jedan od povi­
jesnih ob l ika s jevernjačke ekspre­
sije p rob i ja se i »savi ja« idealnu for-
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m u , a racionalni prostor perspekt i ­
ve ispunja se b ić ima i s tvar ima č i ja 
egzistencija u b i t i pr ipada jednom 
d rugom prostorno-vremenskom po­
retku — iskonskome staništu u l iku 
izgubl jenog ra ja . Dürer postavl ja 
Madonu gotovo uv i jek u čarobni svi­
jet ra jskog v r t a , iako se taj sviijet 
u svojoj izvanjskost i poklapa s re­
a ln im (nanovoo tk r i ven im) iskustve­
n im sv i je tom. Pr izor i iz Kr istova ži­
vota uv i jek su prožeti dramat ično-
šću, tom konstantom sjevernjačke 
osjećajnost i . Sve te osobine možda 
su najviše došle do izražaja u Dure-
rov im gra f i kama. Najveći b ro j izlo­
ženih l istova pr ipada t r ima zname­
n i t im ser i jama u drvorezu (»Vel ika 

M u k a « , »Mala Muka« , »Život Mar i ­
j i n « ) , te ništa manje znameni to j se­
r i j i »Muke« u bakrorezu. »Vel ika 
Muka« je svakako na jbo l ja . Na toj 
je ser i j i ma js to r počeo radi t i od­
mah nakon »Apokal ipse« (najzna­
ča jn i jo j Dürerovoj gra f ičko j se r i j i ) 
i s t i lsk i se neposredno veže na n j u . 

Tu je još na dje lu onaj apst rak tn i 
l inearizam got ike k o j i izlaže pr izore 
s t rašnim to rz i jama. Ostale seri je na­
stale su nakon drugog majs torova 
putovanja u Veneci ju što je rezul t i ­
ra lo zna tn im p romjenama. Umjesto 
l inearizma jav l ja se puna vo luminoz-
nost nošena izdi ferenci ranim kon­
t rast ima svjetla i sjene (»Mala Mu­

k a « ) , a umjesto ekspres ivnog i na 
stupa složena prob lemat ika perspek­
tive (»Život M a r i j i n « ) . M e đ u t i m , u 
ser i j i »Muke« kao da je nova tehni­
ka (bak ro rez ) p robud i la Dürerovu 
snažnu osjećajnost, mada ni je po­
st ignut onaj stupanj izražajne snage 
kakav nalazimo u »Apokal ips i« i 
»Vel iko j Muc i« . 
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Bez sumnje , Dürer je bio najveći 
graf ičar svoga doba. Njegovi drvo­
rezi i bakrorezi ko j i su kruž i l i c i je­
lom Evropom izvrši l i su golem utje­
caj »i postal i uzorom ko j i je preo­
brazio te graf ičke tehnike (naroč i to 
d r vo rez ) . A l i graf ička vel ičina Düre-
rova n ikako ne smi je zasjenit i po­
gled pred d je l ima takv ih umje tn i ka 
kao što su Mar t i n Schongauer i 
A lb recht A l tdo r fe r . Dva bakroreza 
Schongauerova (neposrednog pret­
hodnika Dürerova či je je d je lo imalo 
odlučnog značenja u Dürerovu ra­
nom razdob l ju ) dva su p r im je ra ve­
ličine tog kasnog got ičara. A l i je još 
značajn i j i mal i bakrorez A l tdor fe -
rov (»Raspeće«) ko j i je u svakom 
slučaju ravan na jbo l j im gra f ikama 
Dürerov im s ove izložbe. Ništa tu ne 
nedostaje od onog mist ičnog pan-
teizma ko j i prožima njegovu umjet ­
nost. Samo će se ekspresionist i ne­
ko l i ko stoljeća kasni je usudi t i zaci 
u unutrašnjost c rn ih šuma u ko j i ­
ma je kra l jevao ovaj vel ičanstveni 
i (uz Grunewalda) na jmis t i čn i j i sli­
kar renesanse sjeverno od A lpa . Od­
sjaj A l tdo r fe rova st i la naći ćemo u 
drvorez ima Wol fa Hufoera, a Düre­
rova u od l ičn im bakrorez ima Luca-
sa van Leydena, tog prvog vel ikog 
holandskog bakroresca. 
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zdenko rus 

S po javom fu tu r i zma i metaf iz ičkog 
sl ikarstva početkom ovog stol jeća 
ta l i janska se umje tnost budi iz sto­
l jetnog sna. A k o se i n i je razvi lo i 
izrazilo ni p r ib l ižno snagom kakva 
je postojala u slavnoj p roš los t i , ot­
počeo je per iod žive budnost i i stva­
ralačkog učešća i dopr inosa moder­
noj evropskoj um je tnos t i . Kriza iz­
među dva rata ( k o j a ni je pogodi la 
samo ta l i jansku um je tnos t ) n i je b i ­
la pogubna za naredni per iod . Po­
zivi na nacionalni »red«, na »tal i ­
janski pr inc ip« čvrste f o r m e , na tra­
d i c i j u , ko j i su usl i jedi l i nakon prvog 
svjetskog rata i ko j i su dovel i do 
f o rm i ran j a »novecenta« ( k o j i je ta­
ko savršeno odgovarao M u s s o l i n i j u ) , 
našli su dosto jnog grobara u svera-
zornom pokretu l i rske apstrakc i je 
nakon drugog rata i svega onoga što 
je iz njega proizašlo. Spram tog no­
vog pokre ta ko j i je dao golemi za­
mah suvremenoj ta l i jansko j umjet ­
nosti geometr i jska apst rakc i ja Mag-
nel l i ja , Prampol in i ja i Soldat i ja (č i ­
ja se djela nalaze na ovoj iz ložbi) 
d je lu je tek kao pasivna rezistenci ja 
na spomenutu međura tnu s i tuac i ju 
( t ime da se dakako ne zaboravi n j i ­
hovo hrabro izdržavanje u jeku an-
t iapst raktne o fanz ive) . Sve u sve­
m u , danas je I ta l i ja jedna od najži­
v l j i h umje tn ičk ih sredina, a suvre­
mena ta l i janska umje tnos t ako i ni­
je vodeća, u na j t ješn jem je odnosu 
s vodećima. 

T ime smo iscrpi l i k rug na jbo l j i h 
majs tora i n j ihov ih radova na ovoj 
izložbi ne zaborav l ja juć i p r i tom da 
oni sačinjavaju samo jedan dio Val -
vasorove zb i rke koja — nada jmo se 
— neće ponovo na dugo v r i jeme po­
tonut i u tamu. zaborava. 

Mogl i b ismo kazati da ova izložba 
iako ni je ni izdaleka iscrpna, k ra j ­
nje je pregledna. Namjera je b i la da 
se kako izborom dje la tako i n j iho­
vom postavom pokaže evo lu t ivn i 
rast i t renutna h is to r i ja suvremene 
ta i i janske umje tnos t i t i j ekom druge 
polovice stol jeća od klasične ap­
st rakc i je (Magne l l i , P rampo l in i , Sol­
da t i , Spazzapan) preko l i rske ap­
st rakc i je i apst raktnog ekspresio­
nizma (L i c i n i , Vedova, Skanavino, 
Tanc red i ) , en fo rme la , znaka, mate-
B u r r i , Nove l l i ) , do perceptua ln ih , 
nije (Rote l la , Capogrossi , Fontana, 
k inet ičk ih i p rog rami ran ih istraživa­
nja (Land i , Bor ian i , de Vecchi , Lec­
c i ) i p redmetn ih i amb i jen ta ln ih is-


