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Bez sumnje , Dürer je bio najveći 
graf ičar svoga doba. Njegovi drvo
rezi i bakrorezi ko j i su kruž i l i c i je
lom Evropom izvrši l i su golem utje
caj »i postal i uzorom ko j i je preo
brazio te graf ičke tehnike (naroč i to 
d r vo rez ) . A l i graf ička vel ičina Düre-
rova n ikako ne smi je zasjenit i po
gled pred d je l ima takv ih umje tn i ka 
kao što su Mar t i n Schongauer i 
A lb recht A l tdo r fe r . Dva bakroreza 
Schongauerova (neposrednog pret
hodnika Dürerova či je je d je lo imalo 
odlučnog značenja u Dürerovu ra
nom razdob l ju ) dva su p r im je ra ve
ličine tog kasnog got ičara. A l i je još 
značajn i j i mal i bakrorez A l tdor fe -
rov (»Raspeće«) ko j i je u svakom 
slučaju ravan na jbo l j im gra f ikama 
Dürerov im s ove izložbe. Ništa tu ne 
nedostaje od onog mist ičnog pan-
teizma ko j i prožima njegovu umjet 
nost. Samo će se ekspresionist i ne
ko l i ko stoljeća kasni je usudi t i zaci 
u unutrašnjost c rn ih šuma u ko j i 
ma je kra l jevao ovaj vel ičanstveni 
i (uz Grunewalda) na jmis t i čn i j i sli
kar renesanse sjeverno od A lpa . Od
sjaj A l tdo r fe rova st i la naći ćemo u 
drvorez ima Wol fa Hufoera, a Düre
rova u od l ičn im bakrorez ima Luca-
sa van Leydena, tog prvog vel ikog 
holandskog bakroresca. 
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zdenko rus 

S po javom fu tu r i zma i metaf iz ičkog 
sl ikarstva početkom ovog stol jeća 
ta l i janska se umje tnost budi iz sto
l jetnog sna. A k o se i n i je razvi lo i 
izrazilo ni p r ib l ižno snagom kakva 
je postojala u slavnoj p roš los t i , ot
počeo je per iod žive budnost i i stva
ralačkog učešća i dopr inosa moder
noj evropskoj um je tnos t i . Kriza iz
među dva rata ( k o j a ni je pogodi la 
samo ta l i jansku um je tnos t ) n i je b i 
la pogubna za naredni per iod . Po
zivi na nacionalni »red«, na »tal i 
janski pr inc ip« čvrste f o r m e , na tra
d i c i j u , ko j i su usl i jedi l i nakon prvog 
svjetskog rata i ko j i su dovel i do 
f o rm i ran j a »novecenta« ( k o j i je ta
ko savršeno odgovarao M u s s o l i n i j u ) , 
našli su dosto jnog grobara u svera-
zornom pokretu l i rske apstrakc i je 
nakon drugog rata i svega onoga što 
je iz njega proizašlo. Spram tog no
vog pokre ta ko j i je dao golemi za
mah suvremenoj ta l i jansko j umjet 
nosti geometr i jska apst rakc i ja Mag-
nel l i ja , Prampol in i ja i Soldat i ja (č i 
ja se djela nalaze na ovoj iz ložbi) 
d je lu je tek kao pasivna rezistenci ja 
na spomenutu međura tnu s i tuac i ju 
( t ime da se dakako ne zaboravi n j i 
hovo hrabro izdržavanje u jeku an-
t iapst raktne o fanz ive) . Sve u sve
m u , danas je I ta l i ja jedna od najži
v l j i h umje tn ičk ih sredina, a suvre
mena ta l i janska umje tnos t ako i ni
je vodeća, u na j t ješn jem je odnosu 
s vodećima. 

T ime smo iscrpi l i k rug na jbo l j i h 
majs tora i n j ihov ih radova na ovoj 
izložbi ne zaborav l ja juć i p r i tom da 
oni sačinjavaju samo jedan dio Val -
vasorove zb i rke koja — nada jmo se 
— neće ponovo na dugo v r i jeme po
tonut i u tamu. zaborava. 

Mogl i b ismo kazati da ova izložba 
iako ni je ni izdaleka iscrpna, k ra j 
nje je pregledna. Namjera je b i la da 
se kako izborom dje la tako i n j iho
vom postavom pokaže evo lu t ivn i 
rast i t renutna h is to r i ja suvremene 
ta i i janske umje tnos t i t i j ekom druge 
polovice stol jeća od klasične ap
st rakc i je (Magne l l i , P rampo l in i , Sol
da t i , Spazzapan) preko l i rske ap
st rakc i je i apst raktnog ekspresio
nizma (L i c i n i , Vedova, Skanavino, 
Tanc red i ) , en fo rme la , znaka, mate-
B u r r i , Nove l l i ) , do perceptua ln ih , 
nije (Rote l la , Capogrossi , Fontana, 
k inet ičk ih i p rog rami ran ih istraživa
nja (Land i , Bor ian i , de Vecchi , Lec
c i ) i p redmetn ih i amb i jen ta ln ih is-
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Rotel la, m e đ u t i m , »kidač p lakata«, 
sav je u v remenu. Njegovi dekolaži 
smisaono je obesmislenje jednog 
svi jeta kvant i ta t ivnog smisla. Tu su 
i t r i realizacije Manzoni jeva pro jek
ta »totalne umje tnos t i« . Na jp r i je je 
uništena svaka mogućnost sl ike ( b i 
jel i a k r o m i ) da bi se zat im ta nemo-
mogućnost opredmet i la (upot reba 
vate) i t ime se preobrat i la u novu 
mogućnost. U Bu r r i j a je gotovo ob
ratan put . On predmetno raspred-
mećuje i vraća mogućnost i čiste sl i
ke. Najpos l i je Fontana. Tamo gdje 
je Har tung zastao, Fontana je otpo
čeo. Metaln i predmet Har tungov ko j i 
je ostavl jao oštar t rag u vlažnoj la-
zur i boje pre tvor io se u rukama Fon
tane u oštro sječivo koje temel j i to 

ostvaru je svoju f unkc i j u u posve
mašnjo j suhoći monokromne boje. 
Umjesto bolne ogrebot ine nanosi se 
smrtonosna rana. U toj smr tonosnoj 
pogođenosti duh konačno spoznaje 
t i je lo kao svoju živu i nepobi tnu sre-
d inu . Z loćudni rascjep između misl i 
i čina više ne posto j i . Misao je čin 
a čin misao. To je tajna ( i odgonet
ka) ko ju u sebi skr iva »Pojam pro
stora«. 

Iznesena t v rdn ja da ova izložba ni je 
ni izdaleka iscrpna, ali da je zato 
k ra jn je pregledna — odnosi se Ipak 
samo na s l ikarstvo. Naime, pregled 
suvremenog ta l i janskog kiparstva je 
takav da se jedva ima što i »pregle
dat i« . Ettore Col la, Mar io Cero l i , Pi-
no Pascali i — n i tko više. Bez sum
nje, suviše malo da bi se pokazao i 
na jg loba ln i j i evolut ivn i rast i t re
nutna h is to r i ja suvremenog ta l i jan
skog k ipars tva. A k o već nismo došl i 
u iskušenje da up i tamo za neke 
»prešućene« i — kako se to kaže 
— nezaobilazne suvremene ta l i jan
ske sl ikare pred ' to l ik im prešućenim 

sku lp to r ima to ni je moguće. Progla
s imo li Giacomet t i ja jednom od na j 
s ja jn i j i h stranica u povi jest i ta l i jan
skog k iparstva (pa ga tako svrsta
mo u d je lo tvornu p roš los t ) , osta ju 
oni doista »neprešut l j ivo« suvreme
ni — M. M a r i n i , G. Manzu, A . V ian i , 
B. Lardera, A. Pomodoro, B. Muna
r i , S. Scarp i t ta , M. Pistolet to (a nisu 
»za odbaci t i« ni U. Mas t ro ian i , E. 
Mannucc i , P. Agos t in i , G. Vardane-
ga, G. M a r o t t a ) . U takvom mogućem 
sastavu E. Colla uopće n i je sretan 
izbor. P. Pascali i njegovi (bez sum
nje, »nezaobi lazni«) »Otpr i l i ke 32 
m 2 mora« zapravo je s onu stranu 
k ipars tva. Dakle, preostaje samo Ce
ro l i . Nisu l i , m e đ u t i m , leđa njegova 
»Goldf ingera« (pa makar i »Globu
sa«) preslaba da ponesu teret sveg 
bogatstva suvremenog ta l i janskog 
kiparstva? 

Najpos l i je , ne znači li to da je ipak 
posr i jed i tek fo rma ln i napor u kon
cepci j i i izboru »eminentne« Palme 
Bucarel l i , d i rek to ra Muzeja moder
ne umje tnost i u Rimu? Jedan od ni
za mogućih odgovora svakako je i 
ova j : bo l je je i tako nego uopće 
ništa. 

t raž ivanja (Manzon i , F. Lo Savio, 
Cero l i , Pascali, Mass i ron i , Ch igg io) . 
Is t ina, takv im odveć sumarn im gra
f i k o n o m događanja malo se toga 
može saznati o s tvarnoj gustoći zb i 
vanja u suvremenoj ta l i jansko j um
jetnost i t i j ekom pos l jedn j ih tr ideset 
godina. M e đ u t i m , ono što nadokna-
vanja to je gustoća vr i jednost i kon
cent r i rana u prezent i ran im d je l ima . 
Idemo li pov i jesn im redom, onda 
pr i je svega u t r i p latna A lber ta Mag-
nel l i ja . Taj prv i ta l i jansk i apstrakt
ni s l ikar , jedan od najsnažni j ih u 
okv i r u klasične apstrakci je uopće, 
pokorava naš potrošni i potrošački 
duh , nav iknut b rzom odbacivanju 
svega »neaktualnog« da zastane 
pred dosto janstvenim r i t m o m vjer
nog vraćanja ( i s tog) s l ikarstva što 
ga u sebi nose Magnel l i jeva d je la . 
Njegov an t ipod , ali u jednakom do
sluhu s iskonom s l ikars tva, to je 
nakostr i ješeni i robustn i Vedovin 
v i ta l izam. Njegov »Plur ium br. 4« 
je sl ika ko ja je odbi la zašti tu zida 
i zakorači la u p ros to r da bi se sna
žni je izložila i tako odupr la naleti
ma nevremena jednog vremena. Ve-
dovin je pak ant ipod Capogrossi. 
Njegovi znakov i , moćni poput arh i 
tek tu re , postojano šute u nekom 
svečanom m i ru v ječnost i . Tek n j i 
hova zagonetna nazubl jenost o t k r i 
va nešto od šuma vremena. 


