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Bez sumnje, Durer je bio najvedi
grafi¢ar svoga doba. Njegovi drvo-
rezi i bakrorezi koji su kruzili cije-
lom Evropom izvriili su golem utje-
caj i postali uzorom koji je preo-
brazio te graficke tehnike (narogito
drvorez). Ali grafi¢ka veli¢ina Dire-
rova nikako ne smije zasjeniti poc-
gled pred djelima takvih umjetnika
kao §to su Martin Schongauver i
Albrecht Altdorfer. Dva bakroreza
Schongauerova (neposrednog pret-
hodnika Direrova &ije je djelo imalo
odlu¢nog znacenja u Direrovu ra-
nom razdoblju) dva su primjera ve-
li¢ine tog kasnog goticara. Ali je jos
znacajniji mali bakrorez Altdorfe-
rov (»Raspece«) koji je u svakom
sluc¢aju ravan najboljim grafikama
Direrovim s ove izlozbe. Nidta tu ne
nedostaje od onog misti¢nog pan-
teizma koji prozima njegovu umjet-
nost. Samo de se ekspresionisti ne-
koliko stoljeca kasnije usuditi zaci
u unutrasnjost crnih Suma u koji-
ma je kraljevao ovaj velicanstveni
i (uz Grinewalda) najmistiéniji sli-
kar renesanse sjeverno od Alpa. Od-
sjaj Altdorferova stila naci cemo u
drvorezima Wolfa Hubera, a Dire-
rova u odli¢nim bakrorezima Luca-
sa van Leydena, tog prvog velikog
holandskog bakroresca.

Time smo iscrpili krug najboljih
majstora i njihovih radova na ovoj
izlozbi ne zaboravljajudi pri tom da
oni sacinjavaju samo jedan dio Val-
vasorove zbirke koja — nadajmo se
— nece ponovo na dugo vrijeme po-
tonuti u tamu. zaborava.
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S pojavom futurizma i metafizickog
slikarstva podetkom ovog stoljeca
talijanska se umjetnost budi iz sto-
lietnog sna. Ako se i nije razvilo i
izrazilo ni priblizno snagom kakva
je postojala u slavnoj pro$losti, ot-
poceo je period Zive budnosti i stva-
raladkog uceida i doprinosa moder-
noj evropskoj umjetnosti. Kriza iz-
medu dva rata (koja nije pcgodila
samo talijansku umjetnost) nije bi-
la pogubna za naredni period. Po-
zivi na nacionalni »red«, na »tali-
janski princip« &vrste forme, na tra-
diciju, koji su uslijedili nakon prvag
svijetskog rata i koji su doveli do
formiranja »novecenta« (koji je ta-
ko savrieno odgovarao Mussoliniju),
nasli su dostojnog grobara u svera-
zornom pokretu lirske apstrakcije
nakon drugog rata i svega onoga $to
je iz njega proizaslo. Spram tog no-
vog pokreta koji je dao golemi za-
mah suvremenoj talijanskoj umjet-
nosti geometrijska apstrakcija Mag-
nellija, Prampolinija i Soldatija (¢i-
ja se djela nalaze na ovoj izlozbi)
djeluje tek kao pasivna rezistencija
na spomenutu 'meduratnu situaciju
(time da se dakako ne zaboravi nji-
hovo hrabro izdrzavanje u jeku an-
tiapstraktne ofanzive). Sve u sve-
mu, danas je Italija jedna od najZi-
vljih umjetnic¢kih sredina, a suvre-
mena talijanska umjetnost ako i ni-
je vodeca, u najtjesnjem je odnosu
s vodedima.

Mogli bismo kazati da ova izlozba
iako nije ni izdaleka iscrpna, krai-
nje je pregledna. Namjera je bila da
se kako izborom djela tako i njiho-
vom postavom pokaZe evolutivni
rast i trenutna historija suvremene
talijanske umjetnosti tijekom druge
polovice stoljeca od klasi¢ne ap-
strakcije (Magnelli, Prampolini, Sol-
dati, Spazzapan) preko lirske ap-
strakcije i apstraktnog ekspresio-
nizma (Licini, Vedova, Skanavino,
Tancredi), enformela, znaka, mate-
Burri, Novelli), do perceptualnih,
rije (Rotella, Capogrossi, Fontana,
kineti¢kih i programiranih istraZiva-
nja (Landi, Boriani, de Vecchi, Lec-
ci) i predmetnih i ambijentalnih is-
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trazivanja (Manzoni, F. Lo Savio,
Ceroli, Pascali, Massironi, Chiggio).
Istina, takvim odve¢ sumarnim gra-
fikonom dogadanja malo se toga
moze saznati o stvarnoj gustoZi zbi-
vanja u suyremenoj talijanskoj um-
jetnosti tijekom posljednjih trideset
godina. Medutim, ono $to nadokna-
vanja to je gustoda vrijednosti kon-
centrirana u prezentiranim djzlima.
Idemo |i povijesnim redom, onda
prije svega u tri platna Alberta Mag-
nellija. Taj prvi talijanski apstrakt-
ni slikar, jedan od najsnaznijih u
okviru klasi¢ne apstrakcije uopce,
pokorava na$ potrosni i potrosacki
duh, naviknut brzom odbacivaniju
svega »neaktualnog« da zastane
pred dostojanstvenim ritmom vje:-
nog vradanja (istog) slikarstva $io
ga u sebi nose Magnellijeva djela.
Njegov antipod, ali u jednakom do-
sluhu s iskonom slikarstva, to je
nakostrijeSeni i robustni Vedovin
vitalizam. Njegov »Plurium br. 4«
je slika koja je odbila zastitu zida
i zakoracila u prostor da bi se sna-
Znije izlozila i tako oduprla naleti-
ma nevremena jednog vremena. Ve-
dovin je pak antipod Capogrossi.
Njegovi znakovi, modni poput arhi-
tekture, postojano 3ute u nekom
svecanom miru vjecnosti. Tek nji-
hova zagonetna nazubljenost otkri-
va nesto od Suma vremena.

Rotella, medutim, »kidaé plakata«,
sav je u vremenu. Njegovi dekolaZi
smisaono je obesmislenje jednog
svijeta kvantitativhog smisla. Tu su
i tri realizacije Manzonijeva projek-
ta »totalne umjetnosti«. Najprije je
unistena svaka mogucnost slike (bi-
jeli akromi) da bi se zatim ta nemo-
mogucnost opredmetila (upotreba
vate) i time se preocbratila u novu
mogucnost. U Burrija je gotovo ob-
ratan put. On predmetno raspred-
mecuje i vraca mogucnosti &iste sli-
ke. Najposlije Fontana. Tamo gdje
je Hartung zastao, Fontana je otpo-
¢eo. Metalni predmet Hartungov koji
je ostavljao ostar trag u vlaznoj la-
zuri boje pretvorio se u rukama Fon-
tane u ostro sjeivo koje temeliito

pino pascalli
otprilike 32 m® mora

ostvaruje svoju funkciju u posve-
masnjoj suhoc¢i monokromne boje.
Umjesto bolne ogrebotine nanosi se
smrtonosna rana. U toj smrtonosne]
pogodenosti duh konagno spoznaje
tijelo kao svoju Zivu i nepobitnu sra.
dinu. Zlocudni rascjep izmedu misli
i ¢ina vise ne postoji. Misao je ¢in
a ¢in misao. To je tajna (i odgonet-
ka) koju u sebi skriva »Pojam pro-
storac.

Iznesena tvrdnja da ova izloZba nije
ni izdaleka iscrpna, ali da je zato
krajnje pregledna — odno:i e ipak
samo na slikarstvo. Naime, pregled
suvremenog talijanskog kiparstva je
takav da se jedva ima §to | »pregle-
dati«. Ettore Colla, Mario Ceroli, Pi-
ho Pascali i — nitko viSe. Bez sum-
nje, suvise malo da bi se pokazao i
najglobalniji evolutivni rast i tre-
nutna historija suvremenog talijan-
skog kiparstva. Ako veé nismo dosli
u iskuenje da upitamo za neke
spresucene« i — kako se to kaze
— nezaobilazne suvremene talijan-
ske slikare pred tolikim presucenim

skulptorima to nije moguce. Progla-
simo li Giacomettija jednom od naj-
sjajnijih stranica u povijesti talijan-
skog kiparstva (pa ga tako svrsta-
mo u djelotvornu proslost), ostaju
oni doista »nepresutljivo« suvreme-
ni — M. Marini, G. ManzU, A. Viani,
B. Lardera, A. Pomodoro, B. Muna-
ri, S. Scarpitta, M. Pistoletto (a nisu
»za odbaciti« ni U. Mastroiani, E.
Mannucci, P. Agostini, G. Vardane-
ga, G. Marotta). U takvom mogucem
sastavu E. Colla vopde nije sretan
izbor. P. Pascali i njegovi (bez sum-
nje, »nezaohilazni«) »Otprilike 32
m2 mora« zapravo je s onu stranu
kiparstva. Dakle, preostaje samo Ce-
roli. Nisu li, medutim, leda njegova
»Goldfingera« (pa makar i »Globu-
sa«) preslaba da ponesu teret sveg
bogatstva suvremenog talijanskog
kiparstva?

Najposlije, ne znadi li to da je ipak
posrijedi tek formalni napor u kon-
cepciji i izboru »eminentne« Palme
Bucarelli, direktora Muzeja moder-
ne umjetnosti u Rimu? Jedan od ni-
za mogucih odgovora svakako je i
ovaj: bolje je i tako nego uopce
nista.



