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kohezi ja kruga tada prs la, nego o 
njegovu prelaženju i p roš i r i van ju . U 
trećoj generaci j i to se proš i r ivan je 
nastavi lo, ali posl i je izvanrednih p ro­
dora najvažni j ih s l ikara iz druge ge­
neraci je ( I . Večenaja, M. Kovačića, 
F. Fi l ipovića i D. Gaži ja) pomaci su 
teži i, najčešće, d i sk re tn i j i : kod J , 
Horvata-Zdalskog, I. Lackovića, S. 
čini mi se, nisu s teoretskog staja­
lišta ništa manje zan im l j i v i . K r i t i ­
čka misao, uz neko pr isn i je suosje­
ćanje s p rob lemom i sa sudbinom 
svakoga od n j i h , kao da ni je pra­
t i la i podupi ra la upravo n j ihovo od-
Večenaja pa i kod našeg s l ikara. A l i , 
od pros ječnost i , i l i od nepostojanja 
samog. Treba li još uv i jek straho­
vati da će k r i t i čka intervenci ja oš t : -
nedavno strahoval i? Ni je li cio niz 
evoluci ja u podravskom bazenu ( I . 
Večenaj , M. Kovačić i d r . ) i izvan 
njega ( I . Rabuzin) pokazao kako se 
ta jezgra može očuvati i dal je raz­
v i j a t i , čak do novih psiholoških po­
druč ja fantazmagor ičnost i , d i jabo l i ­
čnosti i precioznost i , i l i do lumin i -
st ičke poetizaci je izvanredne f inoće? 

Na izložbi Franje Vujčeca v id i se 
raspon između konvenci je i nadah-
nut ih t renutaka, često u prosječno­
sti ko ja naprosto t ra je u jednoj rav­
nini p r ipov i jedan ja s poznat im in­
ven ta rom; možda su »Gor ičk i pa j -
daši« (1970.) , »Na paši« (1970.) i 
»Jesen« (1970.) p r im je r i te konven­
cionalne raspr ičanost i , sa sv je t l i j im 
ko lo r i t om ko j i se pos l jedn j ih godi ­
na zaista jav l ja kao oznaka njegova 
sti la ( V . Crnkov ić , u predgovoru ka­
ta loga) . I mr tve pr i rode i cvi jeća 
nešto su novo što kod Vujčeca mo­
že doseći novu razinu (»Crlena pa­
p r i ka« , 1970., ali mnogo manje »Ge-
ran i je« , 1969., i »Cvijeće«, 1970.). 
Ima i pokušaja da se nešto dostigne 
izvanjsk im »efek tom«: »Noć« 
(1968.) , s on im plavičasto oboje­
n im sn i jegom, il i »Polnočka« 
(1969.) , s go lemim debl ima staba­
la. Njegova i ron i ja doseže novu v r i ­
jednost sa s l i kom »Golovrat i pevac« 
(1971.) , lake invent ivnost i i prozra­
čne k romat i ke , bez suvišnih opte­
rećenja, a »Čovjek pod teretom« 

(1970.) p r im je r je veli'kih obo jen ih 
masa u međusobnoj ravnoteži ka­
kva se malokad susreće. Možda bi u 
tom smjeru trebalo t raži t i Vujče-
covo buduće proši renje k ruga; a 
možda i u nečemu mnogo »klasič-
n i jem« u h lebinskom smislu r i ječ i : 
u dvjema na jbo l j im s l ikama izložbe 
( izvan ka ta loga) : u malom »Bad­
n jaku« , i u većoj »Božičnoj noći« 
(1971.) , na ko j ima je već poznati 
podravski »inventar« dosegao novu 
f inoću bez hipostaza što bi nas opte­
rećivale bur leskom ili ugođajem. I 
možda je upravo ta l i rska odmjere­
nost druga ili već treća mogućnost 
ovoga naivnog s l ikara. 

Nekol iko otvorenih mogućnost i po­
sl i je osam godina iz laganja! Znači 
li to da geneza još ni je dovršena i 
da usta l j ivanje njegova puta i ra­
zine tek predsto j i? 
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Možda se rješenje (u k r i t i č ko j ocje­
n i , ali i kao ind ikac i ja za budućnost - ) 
problema ovog naivnog s l ikara iz 
Male kod Nove Gradiške nalazi u 
jednoj rečenici iz njegove autobio­
gra f i je : »Oduvi jek sam imao v o l j u 
za s l ikanje , a najviše v o l i m p r i r o d u . 
U svako slobodno v r i j eme šetam 
sam po šumama rodnog kra ja .« 

Ono, naime, što je v r i j edno u sli­
karstvu Josipa Pintar ića i novo u 
zaista naivnom smislu r i j eč i , to je 
s l ikarstvo k ra j o l i ka : imaginat ivno 
t ransponi ran i posve ind iv idua lno 
st i l iz i ran svi jet stabala, cvjetnog 
g rm l ja i t rava. Nasuprot tom viso­
kom s tupn ju aps t rah i ran ja , ko je i 
č ini jedinstvo površine sl ike i c i je log 
opusa Josipa Pintar ića, stoje njego­
vi » l ikovi« sl ikani na način sirovog 
natura l izma. Oni izlaze iz naivnost i 
i prelaze u amater izam određenog 
t ipa. Ne samo što su rađeni d rugom 
tehn i kom, bez s l ikarske invent ivno­
s t i , nego su i u svom sadržajnom 
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smislu jedva podnoš l j i v i : teški ob l i ­
c i , lica groteskna i unakažena — a 
sve u sukobu s id i l i čnom p r i r odom 
i s invent ivn im s t r uk tu r i r an jem l i­
šća. Ono se g rup i ra u posebne ni­
zove il i krugove na granama, na kro­
šn jama, izmišl jeno lišće koje je ovaj 
s l ikar ( radn i k i d rvorezbar ) izvukao 
iz svoje mašte i od njega učinio te­
mel jn i medi j izraza. S n j i m on r i t -
mizi ra di je love i c jel inu sl ike, gradi 
db inu prostora i poetičnost ko ja ga 
je uvela u poznati k rug hrvatske na­
ivne umje tnos t i . Za razl iku od Iva­
na Rabuzina, či je je f ino luminist ič-
ko s t ruk tu r i r an je izvan svakog orna­
ment i ran ja i od Bahuneka č i j i je na­
čin također zasnovan na f lo rea lnom 
elementu, ali s težnjom prema kro-
matskoj senzaci j i , Josip Pintar ić or­
nament i ra (u na jbo l jem smislu r i ­
ječi) svoje prostore do posl jednjeg 
cent imet ra , var i ra juć i »ornament« 
u ob l iku i u tonu više negoli u b o j i . 
Nastaje tako neko »nevjero ja tno«, 
zatravl jeno stanje koje ponekad u-
lazi i u područje fantast ičnost i ( ta ­

ko gorn j i d i je lov i k ra jo l i ka na sli­
kama »Nat jer ivanje r iba« i »Vaga 
odoka« ) . Ima, naravno, djela s ko­
j ima Pintar ić i s tom metodom osta­
je unutar veoma jednostavnog pej­
zažnog real i teta; to su još uv i jek 
djela u ko j ima ovaj naivni s l ikar 
Slavonije ostaje na razini svog pro­
sjeka; ali r i ječ je baš o tome da bi 
ga t rebalo p r i jeć i . A p i tanje je tre­
ba li to da bude u smislu »Cvjetnog 
grma« ili »Drva u po l j u« , il i »Mrtve 
pr i rode« i sl., koje su slike još uvi­
jek unutar te »ornamentalne poetič­
nost i«, bez onog daška fantazmago-
r i je što nam ga znaju evocirat i naj­
bol je Rabuzinove lumin is t ičke viz i je 
il i obojene priče Ivana Večenaja« 
A l i kad na slici nazvanoj »Livade i 
šume« nađemo u pozadini onaj l ju ­
bičasti t on , čini nam se da je s l ikar 
naslut io neke svoje nove mogućno­
st i . Jesmo li zaboravi l i da su inače 
sva djela Ivana Pintarića sl ikana »u 
tonu«, točni je s d isk re tnom kromat-
skom ska lom, sazdanom uglavnom 

na zelenim bo jama razlistane pr i ro ­
de? Zato nas l jubičasta boja ove 
sl ike i iznenađuje, kao što ćemo se 
sa zan iman jem zaustavi t i pred ma­
lom s l i kom »Cvijeće i zvi jezde«, je­
d inom »ko lo r i s t i čkom« s l i kom iz­
ložbe, a koja bi — prema r i ječ ima 
sl ikara samog — imala b i t i prva u 
novom razdobl ju koje sada nastaje. 
A l i osim spomenute sl ike »Livade i 
šume«, rađene ipak pretežno u su­
ženom k roma tskom regis t ru , ima 
još na ovoj izložbi jedno d je lo koje 
se s igurno diže iznad njena prosje­
ka; to je »Ledeni ob lak« , d je lo f ine 
poet ičnost i i odmjerene maštovi­
tos t i . 

Možda bi na tu razinu i na te naslu­
ćene mogućnost i ovog sl ikara tre­
balo upozor i t i . Posto j i , v id je l i smo 
to l i ko pu ta , i u ovom naivnom »re­
zervatu« mogućnost da k r i t i čka mi ­
sao obran i neke više oblast i umjet ­
ničkog pos to jan ja , i uspostavi , u sva­
kom konk re tnom s luča ju , v isoko l i ­
ni je na jd je lo tvo rn i j i h razgraničenja. 
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