113

kohezija kruga tada prsla, nego o
njegovu prelazenju i prosirivanju. U
tre¢oj generaciji to se prodirivanje
nastavilo, ali poslije izvanrednih pro-
dora najvaznijih slikara iz druge ge-
neracije (l. Vecenaja, M. Kovacica,
F. Filipovi¢a i D. GaZija) pomaci su
tezi i, najcesce, diskretniji: kod J.
Horvata-Zdalskog, |. Lackovica, S.
¢ini mi se, nisu s teoretskog staja-
lista nista manje zanimljivi. Kriti-
¢ka misao, uz neko prisnije svosje-
¢anje s problemom i sa sudbinom
svakoga od njih, kao da nije pra-
tila i podupirala upravo njihovo od-
Vedenaja pa i kod nadeg slikara. Ali,
od prosjeénosti, ili od nepostojanja
samog. Treba |i jo3 uvijek straho-
vati da ce kriticka intervencija ost:-
nedavno strahovali? Nije |i cio niz
evolucija u podravskom bazenu (1.
Veéenaj, M. Kovadic i dr.) i izvan
njega (I. Rabuzin) pokazao kako se
ta jezgra moze ocuvati i dalje raz-
vijati, ¢ak do novih psiholoskih po-
druéja fantazmagori¢nosti, dijaboli-
&nosti i precioznosti, ili do lumini-
sti¢ke poetizacije izvanredne finoce?

Na izlozbi Franje Vujéeca vidi se
raspon izmedu konvencije i nadah-
nutih trenutaka, desto u prosjecno-
sti koja naproste traje u jednoj rav-
nini pripovijedanja s poznatim in-
ventarom; mozda su »Goricki paj-
dadi« (1970), »Na paSi« (1970) i
»Jesen« (1970) primjeri te konven-
cionalne raspricanosti, sa svjetlijim
koloritom koji se posljednijih godi-
na zaista javlja kao oznaka njegova
stila (V. Crnkovi¢, u predgovoru ka-
taloga). | mrtve prirode i cvijeca
neito su novo $to kod Vujéeca mo-
Ze dosedi novu razinu (»Crlena pa-
prika«, 1970, ali mnogo manje »Ge-
ranije«, 1969, i »Cvijeces, 1970).
Ima i poku$aja da se nesto dostigns
izvanjskim »efektome: »Nod«
(1968), s onim plavidasto oboje-
nim snijegom, ili »Polnocka«
(1969), s golemim deblima staba-
la. Njegova ironija doseze novu vri-
jednost sa slikom »Golovrati pevac«
(1971), lake inventivnosti i prozra-
¢ne kromatike, bez suvisinih opte-
recenja, a »Covjek pod teretome«

(1970) primjer je velikih obojenih
masa u medusobnoj ravnotezi ka-
kva se malokad susrece. Mozda bi u
tom smijeru trebalo traziti Vujce-
covo budude prosirenje kruga; a
mozZda i u neéemu mnogo »klasié-
nijem« u hlebinskom smislu rijeéi:
u dvjema najboljim slikama izlozbe
(izvan kataloga): u malom »Bad-
njaku«, i u veco] »Bozi¢noj nodi«
(1971), na kojima je ved poznati
podravski »inventar« dosegao novu
finodu bez hipostaza $to bi nas opte-
recivale burleskom ili ugodajem. |
moZda je upravo ta lirska odmijere-
nost druga ili veé treca moguénost
ovoga naivnog slikara.

Nekoliko otvorenih mogucnosti po-
slije osam godina izlaganja! Znaci
li to da geneza jo3 nije dovriena i
da ustaljivanje njegova puta i ra-
zine tek predstoji?
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grgo gamulin

Mozda se rjedenje (u kriti¢ko] ccje-
ni, ali i kao indikacija za buduénost)
problema ovog naivnog slikara iz
Male kod Nove Gradiske nalazi u
jednoj reéenici iz njegove autohio-
grafije: »QOduvijek sam imao volju
za slikanje, a najvise volim prirodu.
U svako slobodne vrijeme Setam
sam po 3umama rodnog kraja.«

Ono, naime, 3to je vrijedno u sli-
karstvu Josipa Pintarica i novo u
zaista naivnom smislu rijedi, to je
slikarstvo krajolika: imaginativno
transponiran i posve individualno
stiliziran svijet stabala, cvjetnog
grmlja i trava. Nasuprot tom viso-
kom stupnju apstrahiranja, koje i
¢ini jedinstvo povriine slike i cijelog
opusa Josipa Pintari¢a, stoje njego-
vi »likovie slikani na naéin sirovoy
naturalizma. Oni izlaze iz naivnosti
i prelaze u amaterizam odredenog
tipa. Ne samo 5to su radeni drugom
tehnikom, bez slikarske inventivno-
sti, nego su i U svom sadrZajnom
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smislu jedva podncsljivi: teski obii-
ci, lica groteskna i unakazena — a
sve u sukobu s idilitnom prirodom
i s inventivnim strukturiranjem li-
§¢a. Ono se grupira u posebne ni-
zove ili krugove na granama, na kro-
$njama, izmi§ljeno lidce koje je ovaj
slikar (radnik | drvorezbar) izvukao
iz svoje maste i od njega ucinio te-
meljni medij izraza. S njim on rit-
mizira dijelove i cjelinu slike, gracli
dbinu prostora i poeti¢nost koja ga
je uvela u poznati krug hrvatske na-
ivhe umjetnosti. Za razliku od Iva-
na Rabuzina, ¢ije je fino luministic-
ko strukturiranije izvan svakog orna-
mentiranja i od Bahuneka ¢iji je na-
¢in takoder zasnovan na florealnom
elementu, ali s teznjom prema kro-
matskoj senzaciji, Josip Pintari¢ or-
namentira (u najboljem smislu ri-
je¢i) svoje prostore do posljednjeg
centimetra, varirajudi »ornament«
v obliku i u tonu vige negoli u boji.
Nastaje tako neko »nevjerojatnox,
zatravljeno stanje koje ponekad u-
lazi i u podruéje fantasti¢nosti (ta-

#inlaric Pupdl9il

ko gornji dijelovi krajolika na sli-
kama »Natjerivanje riba« i »Vaga
odoka« ). Ima, naravno, djela s ko-
jima Pintari¢ i s tom metodom osta-
je unutar veoma jednostavnog pej-
zaznog realiteta; to su jod uvijek
djela u kojima ovaj naivni slikar
Slavonije ostaje na razini svog pro-
sjeka; ali rije¢ je ba§ o tome da bi
ga trebalo prijedi. A pitanje je tre-
ba li to da bude u smislu »Cvjetnog
grma« ili »Drva u poljue, ili »Mrtve
prirode« i sl., koje su slike jo3 uvi-
jek unutar te »ornamentalne poetié-
nosti«, bez onog daska fantazmago-
rije Sto nam ga znaju evocirati naj-
bolje Rabuzinove luministicke vizije
ili obojene price Ivana Velenaja.
Ali kad na slici nazvanoj »Livade i
Sume« nademo u pozadini onaj |ju-
bicasti ton, ¢ini nam se da je slikar
naslutio neke svoje nove moguéno-
sti. Jesmo |i zaboravili da su inace
sva djela lvana Pintarica slikana »u
tonuk, tocnije s diskretnom kromat-
skom skalom, sazdanom uglavnom

na zelenim bojama razlistane priro-
de? Zato nas ljubidasta boja ove
slike i iznenaduje, kao §to ¢emo sz
sa zanimanjem zaustaviti pred ma-
lom slikom »Cvijece i zvijezdec, je-

dinom »koloristi¢kome« slikom iz-
lozbe, a koja bi — prema rijedima
slikara samog — imala biti prva u

novom razdoblju koje sada nastaje.
Ali osim spomenute slike »Livade i
§ume«, radene ipak preteino u su-
enom kromatskom registru, ima
jos na ovoj izlozbi jedno djelo koje
se sigurno dize iznad njena prosje-
ka; to je »Ledeni oblak«, djelo fine
poeti¢nosti i odmjerene mastovi-
tosti.

Mozda bi na tu razinu i na te naslu-
dene mogucnosti ovog slikara tre-
balo upozoriti. Postoji, vidjeli smo
toliko puta, i U ovom naivnom »rz-
zervatu« mogucnost da kriticka mi-
sao obrani neke vise oblasti umjet-
ni¢kog postojanja, i uspostavi, u sva-
kom konkretnom sluéaju, visoko li-
nije najdjelotvornijih razgraniéenja.
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