116

josip stosic

galerija suvremene umjetnosti
zagreb
8—26. 12. 1971.

zvonke makovié

Istrazivanja Josipa Stosi¢a ne bismo
nikako mogli promatrati unutar pla-
stickih istrazivanja novije nase um-
jetnosti iz jednostavna razloga $to
je ovom izlozbom po prvi puta cje-
lovitije prikazana li¢nost Josipa Sto-
§i¢a kao pjesnika i upravo unutar
tog okvira nakana nam je i razma-
trati ovo djelo &iji poceci seiu cak
u kraj petog i pocetak Sestog deset-
ljeca. Podetni impuls StoSicev raz-
vijao se i postepeno zadirao i u ona
pograni¢na mjesta u koja je pje-
snidtvo, gledano u krugu hrvatske
tradicije, veoma rijetko sezalo. Da-
kle, ukoliko pocetke, pa i Citav rast
Stodideva pjesniStva, promatramo
izolirano kao bavljenje jezikom, bav-
lienje koje je bilo ne samo omale-
vazavano i nepravedno presucivano,
nego je ¢ak Stolideva prva knjiga
»Perdan« (vlastita naklada, 1951)
sudski svojevremeno bila zabranje-
na, sve to ukazuje veoma jasno na
poloZaj ovoga stvaraoca unutar su-
vremene nase knjiZevnosti.

Zapitati se je svakako, u &¢emu je di-
rigirana i nazadnjacki orijentirana
na%a knjizevna kritika vidjela »3tet-
nost« Stosiceva pjevanja odnosno,
koji su to razlozi po kojima je ovo
pjesnistvo za razvitak suvremene hr-
vatske knjiZevnosti nepogodno. Pr-
vo, rekli bismo da je Stoiceva poe-
tika okrenuta u potpuno drugom
smjeru od one koja je &inila okosni-
cu novijeg nadeg pjesnidtva, pjesni-
$tva koje se preteZno razvijalo unu-
tar lirskih i sentimentalnih okvira;
na temeljima 3to ih je postavila jed-
na tradicija, u kojoj radikalnijeg
odnosa prema jeziku kao iskljuci-
vom gradivnom materijalu pjesme
nije bilo ba$ u izobilju. Pjesnidtvo
Josipa Stogida ne bismo mogli stro-
go postaviti unutar spomenutih na-
znaka iz jednostavna razloga §to ono
izmi¢e nacelu humanistickog svije-
ta zasnovanom na bogatstvu znade-
nja i 3to se u njemu otvara jedan
nov svijet ne-znacenja, svijet iz ko-
jega i$¢ezava jezik koji to postaje
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tek po znaéenjima i »nabijenostix
literaturom. U Josipa Sto$ica rijec
je okrenuta svojoj zvucnosti, ona po:
stoji jedino kao govorna rije, ko-
joj i jeka moze pruziti dovoljnu ko-
li¢inu tvarnosti; na taj se nacin pje-
sma shvaca ne kao podrucje pisa-
nih znakova, nego kao struktura
koju ¢ine glasovne jedinice:

Gvozde zvedi

Klepa klep,
Jeka jeci
Dan je lep.

(Otava, 2; iz knjige »Perdan«)

Analizirajuéi istrazivanja i praksu
ovoga pjesnika mogude je veoma la-
ko uspostaviti odredeni kontinuitet
unutar njegova djela: rijedi su u
njega na samom pocetku shvadene
kao isjecci stvarnosti, kao mikro-cje-
line u kojih je &vrstoéa i odtrina ob-
jektivne stvari koju rije¢ oznacuje
ostala prisutna i nakon prijelaza iz
konkretnog u znak. No, buduéi stva-
ri (predmeti) postoje tek u prosto-
ru, i prostor se uokolo znaka (pisa-
ne rijedi) polinje rastezati i prosi-
rivati; rije¢i se na taj nacin otcjep-
ljuju jedna od druge da bi aktivi-
1ale polje stranice i tako pokrenule
cjelokupnu materiju (tekst i bjeli-
iU stranice) iz inertnog stanja u di-
namiéno i aktivno polje.

U StoSicevu pjesnistvu rijed postaje
kruta i &vrsta poput predmeta, »od-
mice se od ravnine stranice i U toj
svojoj golosti i konkretnosti »opred-
mecuje« ne samo sebe vec i Citavu
stranicu. Upravo iz ove »oprostore-
ne« grafije ishodi i prostorna pje-
sma, tekst koji »sabire« u sebi di-
menzije prostorije i sdm u nju mpe-
netrira« jednako kao Sto plasticki
ambijent sadrfi uz opipljive i vid-
ljive elemente i element prostora
shvadenog kao tvar, kao Zivo i gusto
tkivo istovrijedno po svojoj funk-
ciji onim opipljivim i vidljivim di-

jelovima unutar njega. Jos je nedto
vaZno za prostorne pjesme Josipa
Stodi¢a. Naime, prisjetimo i se ra-
nijih njegovih pjesama koje su gra-
dene isklju&ivo veznicima, dakle ne-
-znaceéim jedinicama, a gdje bjeli-
na stranice igra bitnu i dvojaku
ulogu:

a) njezinom istezljivo$cu i sama u-
nutrasnja prostornost pjesme po-
staje veda;

b) bjelina veé sama po sebi oznadu-
je 3utnju i time jo$ viSe prtencira
odsutnost znaéenja u tekstu,
jasna nam je StoSiceva namjera:
stvoriti $iroko i neomedeno polje u
kojemu se raspored rijeéi ne podvr-
gava Logici i Smislu, nego prije sve-
ga igri, igri koja nema subjekta, jer
je »pravi subjekt igre slucaj« (J
Ehrmann, L'homme en jeu).

Pa ako je &itanjem ovih pjesama sa-
tkanih od veznika kojih je raspored
rezultat igre mogucéa njihova pre-
strukturacija, oblikovanje novih
struktura linearnim ili sinusoidal-
nim pa i potpuno slobodnim perci-
piranjem, tada u »otvoreno] pje-
smi« treba vidjeti i krajnji ishod
Stosicdeva poimanja pjesnistva. »O-
tvorena pjesma« Josipa Stosica jest
struktura koju obrazuje svaki kon-
zument po vlastitoj volji (igrom) i
ne predstavlja djelo definitivne po-
ruke nego je u cijelosti ne-zavrieno,
to je djelo koje konzument »zavrsa-
va u onom trenutku kada u njemu
estetski uZiva« (U. Eco), a nadinje-
no je od jedne plohe na koju kori-
snik vjeSa plocice obiljezene svaka
drugim veznikom. Broj poruka jest
beskonadan iz jednostavna razloga
$to se ovo djelo nalazi neprestano
(za vrijeme njegove estetske »po-
tro§nje«) u procesu nastajanja, ono
je istodobno i igrano djelo koje se
vraca ne-radu. (sluéaju, vjerojatno-
sti, plurivalentnosti) odstupajuéi od
svakog kategorijalnog misljenja, a
ujedno se vraca upravo kroz igru i
svojem izvoru, porijeklu, temelju.
Medutim, igrom se otvara jo$ jedna
dimenzija StoSiceva djela: ona brise
svaku &vrstodu i stalnost i primiée

ga neomedenosti, apsolutnoj otvo-
renosti pocetka; igrom se djelo oslo-
bada konkretiziranog jezika ranijeg
Stosideva stvaralastva i prelazi u
jedno transkonkretno podrucje u
kojemu se tvarnost jezika preobra-
Zava U njegov odsjaj — upravo kao
$to su U najranijim pjesmama ovog
pjesnika nad zvuéno$cu izgovorene
rijeci nicale strukture »drugog« je-
zika, jeke.

Rezimiramo |i sve cno 3to je ranije
re¢eno i pokusamo li djelo Josipa
Stosida promatrati unutar suvreme-
ne hrvatske knjizevnosti, tada nam
je zakljuciti da je neuvidanje ose-
bujnosti i u krajnjem sluéaju drugo-
sti pjevanja, znak slabosti sredine,
nade kritike koja je vise bila sklona
gajiti jedan laZzan sentimentalizam,
jeftinu privatizirajucu liri¢nost, ne-
go li pak ona mjesta koja su se za-
snivala na problemu jezika, na is-
pitivanju funkcije jezika, a i dru-
gacijeg misljenja, konaéno. Glas Jo-
sipa Stodida pripada onoj liniji koja
jezik i sintaksu dovodi do njihovih
rubnih podruéja; podruéja od kojeg
se odbija daleko sveobuhvatnija je-
ka — koju nikada nije kasno cuti.



