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za djela prikazana na ovoj izlozbi
autorici je dodijeljena nagrada »vla-
dimir nazor« za 1971. godinu

frano Simunovié

bastina |

Od 1954. godine u djelu Frane Si-
munovica pejzaz Dalmatinske za-
gore postaje osnovnom preokupaci-
jom. Do danas traje neprekinuti di-
jalog kojeg smo svjedoci — dijalog
iskren i plodan. Simunovi¢ je prisao
ovoj veliko] temi u vrijeme svoje
umjetnicke zrelosti i kao da je sve
prije toga bila priprema, trazenje
onog direktnog kontakta koji veze i
odredi daljnji tok djela. Sigurno je
da smo svi vige ili manje uvjesovani
svojim djetinjstvom, svijetom i kra-
jem iz kojega smo nikli. Medutim,
obala od koje se otiskujemo kod
vecdine ostaje maglovita, tek nostal-
gi¢ni doziv u vremenu koje protice.
Rjedi su oni koji joj se vracaju sa
zanosom shvacajuéi je kao svoju
vlastitu sudbinu.

To §to je Simunovié¢ ovom surovom
pejzazu prisac U vrijeme svoje zre-
losti ne smatram slucajnim. Umjet-
nik ga je nosio u sebi i sa sobom,
znao mu tezinu, naslucdivao snagu
potrebnu za izravan susret s njim.
Spremao se da kistom zabiljezi fizi-
onomiju - jednog kraja i da otkrije
u Zirokoj panorami njegove materi-
jalne opstojnosti duh i sudbinu ¢o-
vjeka stasalog u njemu. Covjek i ze-
mlja odredivali su se uzajamno.
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Postujudi pejzaznu osobnost Dalma-
tinske zagore Simunovié¢ je redukci-
jom fizickih atributa s jedne strane
i potcrtavanjem karakteristi¢nog i
bitnog s druge, prociséavanjem i su-
blimacijom palete, stvarao platna
snazne uvjerljivosti na kojima je ze-
mlja osvajala ¢itav prostor slike.
Mede su naglasavale karakter tla,
dok je njegovu bit nosila i sugeri-
rala boja stroga, posna i nerazmet-
ljiva.

Na izlozbi u Galeriji Forum autor
nam je pokazao radove nastale u
posljednje tri godine. Simunovié
ostaje u krugu poznate teme, medu-
tim u susretu s istim motivom ra-
daju se nove, slobodnije interpre-
tacije pejzaza. Vrijednosti boje sa-
mostalnije su izrazene i postaju ele-
menti novih cjelina u kojima je do-
kinuta izravna veza s odredenom to-
pografijom. Ovaj put izgleda logi-
¢an, jer tek savladavanjem svih ma-
terijalnih aspekata stvarnosti otva-
raju se mogucnosti u kojima su-
bjektivni faktori postaju polaziite
novih likovnih formulacija i, $to je
slu¢aj kod Frane Simunovida, nove
vizije pejzaza. Ranije je gradio sliku
u Sirokim plohama ispresijecanim
medama koje su bile nosilac dra-

matskog, pa i tragi¢nog u slici, dok
je boja prelazila u tamne, teske to-
nove. Danas Simunovié ide k nagla-
$enoj pikturalnoj koncentraciji mo-
tiva, u kojoj se prijadnja dramatika
postepeno gubi. Paleta postaje Ziva,
otvorena, pa se u slobodi novih
struktura ostvarila i sloboda keleri-
stickih odnosa. Prekinuta je jedna
vizija pejzaza donekle zasnovana na
tradiciji i otvorila se nova u kojoj
stvaralacki impuls trazi vedu auto-
nomnost izraza uvaZavajucdi videno
kao skalu emocija koju prevodi u
znakove boje i oblika (Bastine,
1971; Bastine II, 1971).
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Ksenija Kantoci predstavila se, ta-
koder, djelima nastalim u razdoblju
1969—1971. godine. Konstanta nje-
nog rada: iskreni doZivljaj na kojem
razmiiljenjem gradi svoju plasti¢nu
viziju ostaje osnova svakog novog
djela. Teznja za krajnjim doreceno-
stima, za jasnoéom misli i konci-
znom formom rezultirala je djelima
u kojima svaki novi korak zivi u
prisnom kontinuitetu s prethodnim.

Likovna ideja Ksenije Kantoci za-
snovana na temi mukotrpnog puta
Jene podredene i odredene radom,
isprva tipski vezana za odredeni
kraj, postala je polazidte dubokih
zapaZanja na kojima ce vremenom
izrasti djelo izuzetne snage. Indivi-
dualne sudbine stapaju se u opce i
od skulpture do skulpture formirao
se izraz koji simbolizira tragi¢ni he-
roizam Zivota. Kantocijeva radi u
drvu s izvanrednim osjecajem za
materijal u kome oblikuje svoje
vertikale &vrsto ukotvljene u tlo iz
koga izrastaju. Sve slobodniji za-
hvati u materijal drva nisu preba-
cili njenu skulpturu na podruéje
Eiste forme, vec postaju izraz upor-
nog traganja za mogucnostima eks-
presije jednog iskonskog osjecanja
sudbine vrste. Skulpturu definira
sabiranjem oko sredidnje osi volu-
mena, dakle unutarnjim nabojem
djela, dok povriina lisena svakog
detaljiziranja djeluje neposredno$cu
i kvalitetom materijala, snagom i
uvjerljivoiéu ritma mase koji defi-
nira precizan sadrzaj. Morfoloski
skulptura Ksenije Kantoci podsjeca
na pra-oblike po snazi djelovanja i
bogatog asocijativnog prisjecanja.
Torza, Grupe i Figure postaju sim-
boli tragike i herojstva. lzvjesnost
i slutnja objedinjuju se u njima.

ksenija kantoci

velika i mala figura Il
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Ova izlozba pokazala nam je i neka
nova kretanja u djelu ove kiparice.
Dok je u »Grupi, 1969—1971« volu-
men smiren i Zivi u ritmu vezanih
masa, gdje su vrijednosti odmjere-
ne i uravnotezene tako da ideja od-
nosi prevagu nad emocijom, u neko-
liko »Velikih i malih figura,
1969—1971« odituje se sklonost
k vedoj dozivljajnoj i kiparskoj ne-
posrednosti. Skulptura nastaje u
spontanitetu dozivljaja kao prire-
dan rast u kome su intervencije sve-
dene tek na diskretno naznadivanje
likovne ideje, ali nisu njoj potpuno
podredene. Povriina postaje nemir-
nija, nosilac uzbudenja, kako u svo-
jim naznakama tako i u naglasenoj
rustiénosti materijala. Primarnim i
direktnim usjecima oslobada se for-
ma koja svojom ekspresivnom sna-
gom postaje vlastito odredsnje.
Forma koja ne dokida polaziste za-
snovano u realnom, ali koje umjet-
nik preformulira i bogati otkriva-
njem novih fiziékih i duhovnih di-
menzija.

Ekspresivna snaga volumena zatvo-
renog u sebe, rusti¢nost povriine na
kojoj su naznake karakternog odre-
denja i koje slijede unutarnju razlo-
Znost subjektivnog dozivljaja, po-
staju polaziste nove poetike i zna-
tenja ove skulpture. U¢ini nam se
na trenutak da su dodle k nama iz
dubine proslosti, daleke u znagenju
koje im tek trebamo otkriti, a za-
pravo su autenti¢ni svjedok naSeg

vremena | napora umjetnika da
vrati i izrazi smisao onoga 3to je-
smo.

treci
splitski
salon

umjetni¢ki salon
split
26. 10—20. 11. 1971.

dusko keckemet

Splitski salon rezultat je gledista da
nema »provincijske« umjetnosti i
one iz sredista, nego samo umjetnc-
sti razli¢itog likovnog dometa, ili
umjetnosti i neumjetnosti. Ono §to
ipak postoji u manjim sredinama,
to je nedovoljno izgradena javnost
koja moralnim i materijalnim priti-
skom primorava likovnog stvaraoca
da se prilagodi njezinoj razini. U ve-
¢im je sredinama lakse odrvati se
tom pritisku, jer medu mjerodav-
nim ustanovama i pojedincima ima
vide onih koji ¢e prema um etnici-
ma zauzeti ispravan stav i podupri-
jeti ih. Manji grad malckad omegu-
cuje likovnom umijetniku da se pro-
fesionalno bavi svojim poslom, jer
mu ne pruza trziste za njegove ra-
dove. Kao glavno zanimanje on de
izabrati nastavnu ili neku drugu
sluzbu, éak e prihvatiti posao u
okolnim manjim mjestima nema li
namjestenja u gradu. Htio to on ili
ne htio, slikarstvo postaje postupno
njegovo  sekundarno  zanimanje.
Moze |i se uopde govoriti o likovnoj
stvaralackoj djelatnosti onih »aka-
demskih« slikara ili kipara $to go-
didnje izrade tek dva-tri djela koja
se usude javno izloZiti, a ostali su
im radovi na razini suvenira ili po-
dilazenje skorojevi¢koj publici?
Naravno da se slikari i kipari, koji
likovno ne »stvarajus, i ne razvijaju
nego se samo sluze svojim struénim
znanjem steenim u akademiji, pa
ih vrijeme brzo pregazi. Oni nisu
avangarda, $to bi umjetnici u svojoj
sredini morali biti, nego predstav-
nici i zagovaratelji stati¢ne, neevo-
lutivne umjetnosti. Razumljiv je
stoga njihov otpor radu njihovih
kolega koji su evoluirali, ili mladih
koji su ih pretekli ved samim tim
§to su se kasnije Sko'ovali.



