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Ima jedna kompoz ic i ja među Lipov-
čevim radovima s imbol ična za čitav 
taj pogled na sv i je t : patka na glavi 
čovjeka. A l i ima i d ruga , ko ja ga 
veže s t l o m , s t r a d i c i j o m , s osjećaj-
nošću i ko ja pomaže da njegovi 
akrobat i ne izgube ravnotežu: jedre
n jak u rukama morna ra . Između te 
dv i je kompoz ic i je kreće se c i je l i ta j 
živi i šareni Lipovčev svi jet vo lume
na, bo ja i g iban ja . 

Mnoge kompoz ic i je sku lp tu ra sa
m i m ob l ic ima lutaka i kućica u ko
j ima su zatvorene asociraju bajke 
što se odv i j a ju na d ječ j im pozorni 
cama, u mar ione tsk im kazal iš t ima. 
To je s l ikar ( i l i k i p a r ) Lipovac 
iskor is t io u ve l i ko j dekora t i vno j 
kompoz ic i j i u vo lumenu za jedan 
korču lansk i ugost i te l jsk i en ter i je r , 
a na temu putovan ja Korčulanina 
Marka Pola. Vo lumen i i boje dobi l i 
su u tom d je lu novu d imenz i j u : v r i 
jeme, v r i j eme pr ičan ja b a j k i . Teško 
da b i i jedan drug i st i l s tvaranja mo
gao dočarat i d je t i n j sk i naivan svi jet 
dalekoga Or i j en ta . Kugle, va l j c i , 
stošci u kockast im ku t i j ama — po
g lav l j ima pr ičan ja — živ ih bo ja , a 
pred z la tnom pozad inom, asociraju 
spori r i t am pr iča i zvonke zvukove 
is točnjačk ih ins t rumenata . 

Sku lp ture su Vaska Lipovca od dr
va, od p lemeni tog mate r i j a la , ali da 
su i od plast ične mase, jednako bi 
bi le humaniz i rane, jednako poetizi-
rane. U tome i jest ta jna njegova 
s tvaran ja . 

Izloženi Lipovčevi po l i k romn i l ino-
rezi u osnovi su isto što i drvene 
sku lp tu re . Sku lp tu re su pojedno
stavnjene do sl ičice, a s l ike su ob l i 
kovane u vo lumene. Razlike između 
sl ikarstva i k iparstva ovd je zapravo 
i nema. 

dada 
1916.-1966. 
muzej savremene umetnost i 
beograd 

s tuden i—pros inac 1971. 

ješa denegri 

Povijesni dopr inos određene umjet 
ničke pojave ne može se više ocje
n j iva t i pa ramet r ima ko j i v r i jede 
isk l juč ivo unutar koord inata izol i
ranih estetskih s istema, nego se to 
vrednovanje danas može adekvatno 
obavi t i pos tupkom što precizni jeg 
sagledavanja mjesta i f unkc i j e te 
pojave u š i roko j skal i općih ku l tu r 
nih i društvenih k re tan ja . Jer, kao 
što je pokazao G. C. A rgan , povi jest 
umje tnost i neodvoj iva je od povi je
sti ide ja , a dos l jedno tom g lediš tu, 
pojedinačna umje tn ička djela ne 
mogu nastati kao metaf iz ičke i me-
tah is tor i jske jedinice nego samo 
kao specif ični tumač i i prenosioci 
onih misaonih s t r uk tu ra ko je svo
j om pr isutnošću obi l ježavaju svu 
složenost duhovne atmosfere kon
kre tnog povi jesnog vremena. I što 
su pr i jed loz i t ih um je tn i čk ih feno
mena u ak t i v i ran ju općeg soci ja lnog 
i ku l tu rnog konteksta rad i ka ln i j i , i 
što je snaga n j ihova pr i t i ska u prav
cu rastvaranja posto jećih i predv i 
đanja buduć ih duhovn ih s i tuaci ja 
ef ikasni ja i dalekosežni ja, to je i 
n j ihova kreat ivna komponenta iz
vorn i j a , n j ihova povezanost sa živo
tom neposredni ja i dub l j a , a n j iho
va povi jesna perspekt iva s igurn i ja 
i t r a j n i j a . Umje tn i čko d je lovanje 
postavl ja se, sagledano u tom svje
t l u , kao permanentno prob lemsko 
d je lovanje u smje ru k ra jn jeg za
oštravanja p i tan ja o samoj p r i r od i 
umje tnos t i kao posebne mogućno
sti l judskog pos to jan ja , p i tan ja ko je 
nikada ne vodi konačnom r ješenju 
i koje se upravo zbog toga svaki put 
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iznova aktual iz i ra u sudbin i svake 
nove umje tn ičke generaci je. »Povi
jest umje tnost i tvor i niz uspjel ih 
prekoračenja«, zapisala je Sušan 
Sontag, i č ini se da je u to j k ra t ko j 
f o rmu lac i j i na j jasn i je iskazana ona 
b i tna svijest o neizbježnoj ak t iv is t i -
čkoj d imenz i j i umje tn ičkog ponaša
n ja . 

Sigurno je da ni jedan umje tn ičk i 
pokret u p rvo j polovic i našeg stol je
ća n i j e od lučn i je od dadaizma po
stavio ovo p i tan je karaktera i mo
gućnost i umje tnos t i u vremenu u 
kome njen t rad ic ionaln i status ni je 
više mogao zadržat i ob l ike i razloge 
svoga da l jn jeg posto jan ja . Is t ina, 
dada ni je bi la ono na j ran i je revo
luc ionarno h t i jen je u umjetnost i 
prv ih dvaju desetl jeća: neposredno 
p r i je nje pojave ekspresionizma, 
kubizma i f u tu r i zma otvor i le su do
tad nepoznata područ ja senzibi l i
teta, f o rm i ra le su termine novoga 
plast ičkog govora i p r ihvat i le mno
gostrukost d inamike suvremenog 
života kao jedinu autent ičnu d imen
z i ju realnost i . A l i i uz te nesumnj i 
ve dopr inose, n j ihov se probo j ni je 
b i tn i je udal j io od središta povijesne 
karakter is t ike umje tn i čk ih pokreta 
kao nosilaca novih jezičkih i s t i l i -
s t ičk ih f o rmu lac i j a : jer , opovrgava
jući nasli jeđene obl ike i suprotsta
v l ja juć i se postojećem društvenom 
med i j u , oni su i nadalje duboko vje
roval i u nepromi jen jenu f unkc i j u 
umje tnost i i u posvećeni poziv 
um je tn i ka , ostajući tako ipak unu
tar koord inata klasičnih ku l t u rn i h 
vr i jednosn ih sistema. Pozicija dad3-
ista bi la je iz osnove drugač i ja : oni 
polaze od premise iscrpl jenost i ne 
to l i ko ob l i ka , ko l i ko same b i t i do
tadašnje umje tnos t i , nastojeći da se 
u t raženju svoga izvornog izražaj
nog glasa spuste do nivoa tafoule 
rase, posl i je kojega je tek moguć i 
opravdan napor ponovnog početka. 

marcel duchamp 

sušilo za boce, 1914. 



Upravo zato revolt dade nikada ni je 
b io usmjeren parc i ja lnom revidira
n ju po jed in ih umje tn i čk ih rodova i 
tehn ika : njen je revolt uv i jek tota
lan i neminovno obuhvaća cjelo
kupnu sferu duha, te se kao takav 
ne mani fest i ra kao nova umje tn ička 
škola, nego kao fenomen što daleko 
nadilazi d imenzi je samog umjetn ič
kog d je lovan ja , postajući na k ra ju 
š i rok i d ruš tven i , po l i t i č k i , in te lektu
alni i mora ln i pokre t ko j i se u po
v i jesn im uv je t ima svoga nastajanja 
spontano i usporedo jav l jao u mno
g im k u l t u r n i m središt ima Evrope i 
Amer i ke . 

Ta vremenska s imul tanost rađanja 
dadaist ičk ih ideja u raz l ič i t im pro
s to rn im žar iš t ima po tv rđu je pret
postavku po k o j o j , u t renucima ko
načnog sazri jevanja određenih soci
ja ln ih i ku l t u rn ih uv jeta, srodna 
umje tn ička gledišta nalaze moguć
nost is todobnog i samostalnog oči
tovan ja . H is to r iogra f i ja dadaistič-
kog pokreta ( A l f r e d Barr j r , W i l l y 
Verkau f , Hans Richter, Georgas 
Hugnet, Werner Ha f tmann , Werner 
Schmalenbach, Robert Lebel, Michel 
Sanoui l let , Kenneth Couts-Smith, 
Wi l l i am Rubin, A r t u r o Schwarz i 
d r . ) uspjela je deta l jno rekonst ru
i rat i i precizno ob jasn i t i mnoge do
gađaje vezane za k rono log i ju i zna
čenje te pojave, u tv rđu juć i pr i tom 
specif ična obi l jež ja po jed in ih sredi
šta i oc jen ju juć i indiv idualne pro
f i le i dopr inose na jznačajn i j ih pro
tagonista. Osnovni podaci o tom po
k re tu , o ko j ima se gotovo svi pisci 
slažu i ko j i se stoga mogu smatrat i 
pouzdanima, sadrže ove činjenice. 
Prvi izvor Dade bio je u Zü r i chu , 
gdje u vel jači 1916. Hugo Bali i 
Emmy Hennings o tvara ju Cabaret 
Vo l ta i re , a od samog početka u tom 
su se krugu nalazil i još i Tr is tan 
Tzara, Marcel Janco, Richard Hül 
senbeck, Jean A r p , Sophie Teauber-
-A rp , Hans Richter, V i k ing Eggeling, 
Wal ter Serner i dr . , zajednički su
d je lu juć i u danonoćnim l i t e ra rn im, 
muz ičk im i l i kovn im pr i redbama 
provokat ivnog i izrazito negator-
skog karak tera . Is todobno, i m i m o 
neposrednog kontak ta s ovom gru
p o m , Marcel Duchamp, Francis Pi-

cabia i Man Ray f o r m i r a j u u New 
Y o r k u izuzetno važno k r i lo po
kre ta , u kome je demonst ra t ivno 
inz is t i ranje na pretpostavci ant i -
-umjetnost i rezul t i ra lo nekim naj
l uc idn i j im postupcima unutar da-
daist ičkog izražajnog repertoara, 
kao što je p r i j e svega p r i m j e r 
Duchampove invenci je ready-madea. 
I dok je c i r išk i pok re t rođen iz 
atmosfere k ra jn jeg intelektualnog 
defet izma, a n ju j o r šk i iz težnje 
po tpuno j nesputanosti indiv idual
nog ponašanja, u Ber l inu je, u 
zaoštrenoj društvenoj s i tuaci j i po
ražene posl i jeratne Njemačke, spon
tano izbi lo još jedno od središta 
Dade izrazito soci ja lnog i po l i t i čkog 
usmjeren ja : t ransmis i ja sa Zür i -
chom bio je Hülsenbeck, a glavni 
predstavnici postal i su Georg Grosz, 
O t to Dix, Johannes Baader, Raoul 
Hausmann, Hannach Hoch i Helmut 
Herzfelde (al ias John Hear t f i e ld ) , 
od ko j ih su t ro je pos l jedn j ih b i l i 
tvorc i foto-montaže kao još jedne 
nove i izrazi to dadaist ičke tehnike. 
Hanoverski k rug Dade svodi se go
tovo isk l juč ivo na akt ivnost i Kur ta 
Schwi t tersa, autora merz-kolaža i 
ambi jenata , a kö lnsk i se k rug kon
centr i ra u l ičnost ima Maxa Ernsta 
i Johannesa Baargelda, uz povreme
no sudje lovanje Jeana A r p a . Poseb
na je obi l jež ja dadaist ičk i pokret 
pop r im io u Parizu gdje je, s t imu l i 
ran dolaskom Tr istana Tzare i po
v r a t k o m Picabi je, okup io mnoge 
značajne pojedince od ko j ih je je
dno k r i l o , predvođeno Bre tonom, 
A r a g o n o m , E luardom i Soupau l tom, 
ostalo isk l juč ivo na t lu l i terature 
prerasta jući nešto kasni je u glavnu 
pokretačku jezgru nadreal ist ičkog 
k ružoka , a d rugo , u kome su se na
lazili Duchamp, Picabia, Man Ray 
( k o j i je upravo u Parizu 1922. do
šao do svoje kapitalne invenci je 
rayog rama) , Max Ernst , Jean A r p , 
Jean C r o t t i , Serge Charchoune, Ge
orges Ribemont-Dessaignes i dr . , ra
zvi lo veoma opsežnu i raznovrsnu 
akt ivnost na područ ju plast ičke 
eksper imentaci je . Uz ova glavna 
središta, pokret dade našao je u to 
v r i j eme mnoštvo sporadičnih odje
ka u evropsk im zeml jama, a među 

n j ima treba istaći Ho land i j u , gd je 
je Theo van Doesburg p r i j e pojave 
De St i j la izdavao dadaist ičk i časo
pis Mécano, I ta l i ju gd je su v r l o in
tenzivno dje loval i Enrico Prampol in i 
i Jul ius Evola, Mađarsku gdje je La-
jos Kassak izdavao časopis M a , i 
najzad Jugoslavi ju gdje je Dragan 
Aleksić 1922. u Zagrebu pokrenuo 
časopise Dada-Tank i Dada-Jazz u 
ko j ima su surađival i Tzara, Schwit
ters, Hulsenbeck i d rug i . 

U temel j ima je svih dadais t ičk ih 
mani festac i ja , kao jedin i konstan
tan mo t i v , težnja da se kontempla
ci ja zami jen i d je lovan jem, akt ivno
šću, p raksom: dadaist i ne žele f i l 
t r i r a t i svoje osjećaje in t rover t i ra 
n im zatvaranjem u prostore nostal
gičnih reakci ja nego, napro t iv , teže 
neposrednom oč i tovan ju subjekt iv 
nih psiholoških od luka po taknu t ih 
izazovima konk re tn ih i svakodnev
nih ž ivo tn ih s i tuac i ja . I budući da 
svaka praksa podrazumi jeva proce
se neposrednih in tervenc i ja , a ove 
su moguće jed ino p r i m j e n o m odre
đenih postupaka, dadaist i su , i ne 
misleći na to , postal i tvorc i niza no
vih i dotad nepoznat ih tehn ika . 
K r i t i čk i raspoloženi prema klasič
nom po jmu umje tnos t i , on i se ni
kada ne služe posto jeć im tehnika
ma da bi ih usavrši l i nego jedino s 
namje rom da ih obezvri jede i dove
du do granica apsurda; mnogo se 
češće, m e đ u t i m , okreću raz l ič i t im 
nepredv id l j i v im izvanestetskim za
hvat ima ko je tek naša naknadna 
spoznaja o n j ihovu značenju klasi
f i c i ra kao moguće i punopravne mo
duse umje tn ičkog ponašanja. A re
per toar t ih zahvata, ko j i se danas 
s pravom smat ra ju b i t n i m dopr ino 
sima dadaist ičkog pokre ta , veoma 
je š i rok , i teško bi b i lo sastavit i n j i 
hov posve iscrpni i po tpun inventar. 
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Jedna je od na j ran i j i h in tervenci ja 
ovog t ipa p r im jena fak to ra slučaja 
kao presudnog mot iva usmjeravanja 
izražajnog h t i j en ja : tako je A r p , 
prema svjedočenju Hansa Richtera, 
poderao jedan svoj crtež, bacio ko
madiće papira na zem l j u , f i ks i ra juć i 
ih zat im u rasporedu u kome su se 
oni našli posve neovisno o umje tn i -
kovoj svjesnoj vo l j no j kon t ro l i . Du-
champ je bio upravo neiscrpan u in
venci jama t ih novih izražajnih ter
m ina , zasnivajući ih na izboru obič
nih upot rebnih predmeta koje je 
za t im, izdvajanjem iz n j ihova logič
nog i prakt ičnog konteksta , vlast i 
tom od lukom o defunkcional izac i j i 
n j ihova značenja uvodio u područ je 
umje tn ičkog miš l jen ja . On sam pre
cizno je objasnio smisao te svoje 
operaci je: »Izbor ready-madea ni je 
b io d i k t i ran estetskim os jeća j ima; 
karakter umje tn ičkog djela dobivao 
se m o j i m imenovanjem.« Man Ray 
je u istom smjeru išao d rug im pu
tem: b i rao je u t i l i ta rne ob jek te ko
je je neznatnim ali i apsurdn im mo
d i f i kac i jama uvodio na mr t v i kolo
si jek beskor isnost i . U jednom od 
da l j n j i h eksper imenata, osv je t l ju 
juć i razl ičite predmete nad os je t l j i 
v im fo togra fsk im pap i rom, dobivao 
je »rayograme«, fo togra f i je nastale 
bez posredništva kamere. Picabia je 
ostao pr i s l ikarskoj p lohi p r im je
n ju juć i posve ant is l ikarsk i postu
pak: iscrtavao je namjerne shemat
ske i šture crteže strojeva lišenih 
logike, kao i svakog kons t ruk t i vnog 
i funkc ionalnog d je lovan ja . Max 
Ernst stvor io je novi t ip kolaža u 
ko j ima je pros torn i razmještaj f i 
gura i predmeta oslobađao normal 
nih uzajamnih odnosa gradeći tako 
pr izore prepune provokat ivne ta
janstvenosti i svojevrsnog »suspen-
sea«. Schwit ters je upot rebu kon
kretnog nepik tura lnog mater i ja la 
doveo do na j rad ika ln i j i h posl jedi
ca: njegovi merzbi ld i sastavl jeni od 
običnih i odbačenih stvari svako
dnevne pot rošn je , prv i su p r im je r i 
realne s l ike-objekta, a njegovi mer-
zbaui o tvara ju perspekt ivu plastič
kog envi ronmenta danog u ob l i ku 
pros torn ih fo rmu lac i j a ambi jenta l -
nih raspona. Najzad, ber l insk i da-
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daist i dovode do k r a j n j i h granica 
pr inc ip kolaža uvodeći tehniku fo to-
-montaže i služeći se t im medi jem 
za svoja oštra k r i t i čka i polemička 
svjedočanstva o de fo rm i ran im sta
n j ima suvremene društvene i pol i 
t ičke realnosti i n jenih po l ju l j an ih 
et ičk ih n o r m i . 

Bit svih t ih dadaist ičk ih interven
ci ja ni je se sastojala u tome da se 
nov im tehn ičk im postupcima proiz-
vedu umje tn ičk i obl ic i ko j i će posje
dovat i izvanvremensku i izvanpro-
stornu d imenz i ju i značenje. Djelo 
kao konačni rezultat s tvaranja ni 
kada ni je c i l j dadaist ičk ih in tenc i ja : 
ono je uv i jek samo mater i ja l iz i ran i 
znak duhovnog procesa u nepreki
dnom t o k u , samo trag jedne mnogo 
ž ivotn i je c i rku lac i je ideja i osjećaja 
ko j i svoju ist insku egzistenciju po
stižu tek u unu t rašn jo j dož iv l ja jno-
sti n j ihov ih tvoraca u konk re tn im 
t renucima posto jan ja . Upravo zbog 
toga dadaist ička ostvarenja nisu 
p roduk t isk l juč ivo obl ikovne na
mjere , nego posl jedica mnogo kom-
plesnijeg stanja duha u kome se 
prepleću komponente čist ih mental
nih reakci ja s komponentama dje
latnog, operat ivnog ponašanja. Prvi 
put u povi jest i suvremene umjetno
s t i , u dadaizmu se stvaralački čin 
odv i ja m i m o senzibi l i teta ko j i se 
podvrgava m je r i l ima estetskog vre
dnovan ja : mnogo je važni j i od tog 
fak to ra onaj psihološki impuls ko j i 
ak t iv i ra čovjeka na neposrednu od
govornost iz jašnjavanja, dok sami 
obl ic i tog iz jašnjavanja b i tno više 
ne ovise o njegovu umje tn i čkom 
znanju i i skustvu, nego o n jegovoj 
s lobodnoj od luc i , o njegovoj spon
tano izazvanoj sposobnosti komun i 
c i ran ja . U tome i jest još jedan od 
sretnih paradoksa dadaizma: inau
gur i ra juć i niz novih tehn ika , on ih 
u istom t renu tku i relat iv iz i ra uka
zujuć i na to da n j ihov k rug nikada 
ni je završen nego prak t ično neogra
ničen i kao takav prepušten izboru 
s lobodnih pojedinačnih opredje l je
n ja . Umje tn ik ko j i se tako ponaša 
prestaje se bavi t i umjetnošću kao 
p ro fes i jom, prestaje zapravo b i t i 
um je tn i k u smislu pr ipadništva je
dnoj speci ja l iz i ranoj društvenoj 

g rupac i j i , a nasuprot tome postaje 
l ičnost ko ja um je tn i č k i , što znači 
s tvara lačk i , živi svoj svakodnevni 
život. Dokazi su za tu tezu mnogo
b r o j n i : ve l ik i p ion i r i dadaizma ne 
samo da su v jeroval i u ovaj postu
lat, nego su i c je lokupn im svo j im 
ponašanjem opravdaval i tu svoju 
saživljenost s v las t i t im sudb insk im 
pos to jan jem. Tako je, na p r i m j e r , 
Duchamp u jednom za sebe presud
nom t renu tku svjesno napust io 
umje tn ičko d je lovanje da bi prešao 
u čist duhovn i prostor »žudnje za 
šu tn jom« (Susan Sontag) ; Picabia 
je nasto jao namje rno neprek idno 
demant i ra t i svoja prethodna gledi
šta; Man Ray je nastavl jao svoju 
dadaist ičku praksu sve do dana
šnjeg dana, ne vodeći računa o to
me da je ona kao određena cjel ina 
već odavno sišla s povi jesne pozor
nice; Schwit ters je opsesivno pona
v l jao svoj ins t ink t i vn i grad i te l jsk i 
poziv utemel jen na uzaludnom na
poru op lemenj ivan ja odbačene ma
ter i je . Slučajevi ostal ih dadaista, da 
ih ovdje pojedinačno ne navodimo, 
samo bi još dal je upotpun i l i raspon 
p r im je ra ovoga neminovnog načina 
l judskog oč i tovanja . 

Bilo je normalno da takva gledišta 
dadaista veoma brzo dost ignu točku 
iscrp l jen ja : oni n isu vod i l i računa 
o fenomenu umje tn ičkog kon t inu i 
teta nego su se s punom energ i jom 
okreta l i jedino k on im k ra jnos t ima 
u ko j ima sve geste i akci je dostižu 
najveći mogući s tupanj k ra t ko t ra j 
ne ef ikasnost i . Osjećajući i sami 
opasnost h is tor iz i ran ja svoj ih pot
hvata, dadaist i nikada nisu težili 
nasi lnom održavanju jednom dost i 
gnutog s tan ja , svjesno ubrzavajući 
proces l ikv idac i je v last i tog pokre ta : 
sastanak u Weimaru 1922. bio je 
dobrovo l jn i »pogreb« dade, a Soi
ree du Coeur ä Barbe, održana na 
in ic i ja t ivu Tr istana Tzare u teatru 
Michel u Parizu 1923., bi la je n j iho
vo posl jednje zajedničko okup l ja 
nje. M e đ u t i m , te zakl jučne manife
staci je ne znače u jedno i def in i t i vn i 
k ra j pr isutnost i dadaist ičkog duha 
u suvremenoj um je tn i čko j s i tuac i j i ; 
napro t iv , to je b io samo početak 
t ra jan ja jednog temel j i tog i dubo

kog zračenja ovog fenomena, što se 
u raz l ič i t im ob l ic ima održava sve do 
naših dana. Prva neposredna poslje
dica dadaist ičke revoluci je bi la je 
pojava nadreal is t ičkog pokre ta : ne 
samo da je n iz ist ih l ičnosti sudje
lovalo u obje ove duhovne avanture, 
nego su i mnoge osnovne postavke 
nadreal ist ičke poet ike bile nagovije
štene, pa čak i f o rmu l i r ane , u poje
d in im dada is t ičk im o t k r i ć ima . Nad
realizam je, zapravo, s istemat iz i rao 
i kod i f i c i rao mnoge spontano rođe
ne dadaist ičke reakci je: č is t im im
puls ima dade, nasta l im u k r a j n j o j 
slobodi ind iv idua ln ih rask ida, Bre-
ton je pr idodao okv i rne no rme ko
lekt ivnog menta l i te ta , težeći uz to 
i zasnivanju ideološke i po l i t ičke 
strategi je k o j o m je nadreal ist ičk i 
pokret vod io svoju organiz i ranu 
borbu na gotovo svim područ j ima 
društvenog i ku l t u rnog d je lovan ja . 
I dok je Tzara govor io da je »jedini 
p r ihva t l j i v i sistem taj da se siste
matsk i ne sl i jedi ni jedan s is tem«, 
Breton se zalagao za pravovjernost 
pr ipadniš tva nek im unapr i jed for
mu l i r an im g led iš t ima, što je nadre
al izmu ubrzo pr ida lo obi l jež ja čvr
sto zasnovane umje tn ičke škole. A l i 
usprkos tom p r inc ip i j e lnom neusu-
glašavanju, dada i nadreal izam za
pravo su dv i je etape jednog isto
smjernog duhovnog procesa, a razl i
č i tost i n j i hov ih ide jn ih i f o rma ln i h 
oč i tovanja nužno proizlaze iz razl i
č i tost i uvjeta d i k t i r an ih p romjena
ma opće povi jesne si tuaci je u 
Evropi trećeg i četvr tog desetl jeća. 
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U um je tn i č k im g iban j ima posl i je 
drugoga svjetskog rata nasljeđe da-
daizma ubrzo postaje jedan od te
mel ja na ko jemu se, u organskom 
sl i jedu nekol iko pokre ta , postepeno 
izgrađuje c je lokupna f i z ionomi ja 
prob lemsk i na jak t i vn i j i h p last ičk ih 
jezika našeg vremena. Amer i čko sl i
karstvo akci je i evropski in formel 
nezamisl ivi su bez oslanjanja na 
iskustva psihičkog automat izma kao 
jednog od osnovnih regulatora ne
posrednog stvaralačkog čina. Još 
uoč l j i v i ja postaje pr isutnost dada-
is t ičk ih iskustava u pokre t ima ko j i 
se jav l ja ju po tk ra j pedesetih i u po
četku šezdesetih godina: pr ipadnic i 
amer ičke neo-dade i pop-ar ta, kao 
i evropski novi realist i Restanyeve 
grupe, nikada nisu ni por ical i du
hovni pat ronat Duchampa, Picabi je, 
Mana Raya i Schwit tersa nad svo j im 
mnogob ro jn im zamis l ima i realiza
c i jama. Čini se na prv i pogled para
doksalno, mada je i posve točno, da 
se neke posl jedice n ih i l i s t ičke dade 
nalaze u osnovama pojedin ih for
mulac i ja neokonst ruk t iv izma prc-
šlog desetl jeća: Duchampov čuveni 
ready-made »Bicycle Wheel« iz 
1913. prv i je p r i m j e r danas v r lo ra
širene k inet ičke umje tnos t i , a nje
govi Rotat iv i i Rotorel jef i ant ic ip i 
ra ju geštal t ičku s t ruk tu ra lnos t v izu-
elno ak t i vn ih ob l ika op-arta i novih 
tendenci ja . Najzad, i danas aktualne 
pojave min ima lne , siromašne i kon
ceptualne umje tnos t i , u ko j ima je 
p r inc ip č ist ih menta ln ih intervenci
ja pot isnuo p r im jenu razl ič i t ih ob l i 
kovn ih tehn ika , pretežno pot ječu od 
Duchampova postupka »imenova
nja« umje tn i čk ih s i tuaci ja izvanpla-
st ičkog i izvanestetskog karak tera . 

Ta latentna pr isutnost nasljeđa da
de ne ogleda se, među t im , samo u 
jez ičkom ins t rumenta r i j u nego uje
dno i u ide jnom i mora lnom pro f i l u 
jednog di je la umjetnost i posl jed
n j ih god ina: naime, ona njena naj 
zdrav i ja jezgra u permanentnom je 
o tpo ru prema položaju i f unkc i j i 
ku l t u re sabijene unutar inst i tuc io
nal iz i ranih mehanizama suvremenih 
građanskih društava, a upravo po 
odlučnost i i beskompromisnost i tog 
op i ran ja pr i t i sc ima vlast i tog povi je

snog t renutka vel ik i p r i m j e r i dada-
is t ičk ih ekscesa za današnje su 
umje tn ike željeni i dosad nedosti-
gnut i ideal s lobodnog i nezavisnog 
izražavanja. 

Tra jnost d je lovanja duha dade u 
mnog im na jv i ta ln i j im ob l ic ima i 
mani festaci jama posl i jeratne umjet 
nosti ostvaru je se u znaku nekih te
mel jn ih idejnih postavki ko je danas 
ne bi smjela zanemar i t i n i jedna 
svjesna i odgovorna umje tn ička 
praksa: u suvremenu sv i je tu , pre
punom mnogobro jn ih o tvoren ih 
p ro t i vur ječnos t i , um je tn i čko pona
šanje ne može više b i t i lokal iz i rano 
u isk l juč ivo estetskoj s fer i , nego 
p r i j e svega rasprost r to u sferu je
dnog posebnog i umje tnos t i p r im je 
renog ob l ika živog društvenog su
d je lovan ja . A unutar te sfere d ru 
štvenog sudje lovanja , ono se ne mo
že zadovol j i t i pasivnim p romat ra 
n jem i pr ihvaćanjem svih postoje
ćih n o r m i , nego se kao k r i t i č ka du
hovna pozic i ja ostvaruje jedino u 
o tvorenom kon f l i k t u i neprek idnom 
o tporu prema s t ruk tu rama što ih 
nameću dominantne društvene sna
ge. Tek usvajanjem t ih stajal išta po
stat će nam jasna i razumi l j i va ona 
najdragocjeni ja pouka dadaist ičkog 
revol ta, pouka na či je je značenje 
skrenuo pažnju Michel Sanoui l let : 
na um je tn i čkom po l ju n ikada ne 
prevladava osjećaj potpunog n ih i l i 
zma, a svaka opravdana i d je la tna 
negacija s v remenom neminovno 
postaje izvorom na jp lemeni t i je kre
at ivnost i . 


