nepoznati majstor
fantastiéni peizaz,
detalj
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zapis

umjetnost slavonije
u 18. stoljecu

v povodu izlozbe u
galeriji likovnih umjetnosti u esijeku i
povijesnom muzeju hrvatske u zagrebu

ivy lentié-kugli
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Umjetnost kontinentalne Hrvatske
dugo je bila zapostavljana u nadoj
povijesti umjetnosti u odnosu na
umjetnost primorske Hrvatske. To
se stanje ni do danas nije mncgo
popravilo. Uza sva nastojanja i na-
uénoistraZivacke rezultate na tom
polju posljednjih 10 godina, mi jo¥
ne posjedujemo jedno djelo koje bi
nam sinteti¢ki i analiti¢ki prikazalo
dosadasnje spoznaje o umjetnosti
toga dijela Hrvatske, ako ne za ra-
nija razdoblja, a ono bar za 17. 1 18.
stoljece, kad je upravo taj dio nade
domovine zasjao kreativhim i Zivim
plamenom i progovorio punokrvnim
i ravnopravnim jezikom istinske
umjetnosti, u doba kad primorska
Hrvatska, uslijed ekonomskih i po-
litickih nedada, nije vide bila u mo-
gucnosti da daje onako kvalitetna
i osebujna umjetni¢ka djela kao
prije.

Isto tako ne posjedujemo ni djelo
koje bi nam prikazalo povijest
umjetnosti Hrvatske kao cjeline, sa
svim onim raznorodnim umjetnic-
kim utjecajima i dostignuéima u ra-
zli¢itim dijelovima zemlje, poveza-
nim dubokom i sudbinskom vezom
umjetnickog osjecanja i izrazavanja
jednog naroda.

Stoga je vrijedan nade painje ma
koliko bio nedoreéen svaki pokusaj
vrednovanja moguénosti i postignu-
tih rezultata na polju umjetnosti u

razlicitim  dijelovima  Hrvatske,
istrazivanja raznorodnih utjecaja,
unutarnjih gibanja i medusobnih

autohtonih veza, odnosa kvalitete
naseg umjetni¢kog izraza i stranog
importa, borbe za postizanje vlasti-
tog umjetnickog jezika i izraza u
heterogenim  politigkim, ekonom-
skim i kulturnim prilikama i nepri-
likama naSe proslosti, borbe koja
je ipak rezultirala jedinstvenom na-
cionalnom umjetnickom afirmaci-
jom u drugoj polovici 19. i u 20.
stoljecu — i to ne samo u Hrvatskoj
nego i U Evropi.

Interesantno je, uzgred, da se
umjetnost Hrvatske tretirala — i
tretira — kao umjetnost Dalmacije,
Istre, sjeverozapadne Hrvatske, Sla-
vonije, kao »zagorski baroke« itd.,

dakle po regijama, a ne kao jedin-
stvena cjelina.

Umjetnost se kod Hrvata obi¢no di-
jelila, i dijeli se, bilo prema trenut-
noj politicke] ovisnosti pojedinih
regija, bilo prema stvarnim utjzca-
jima, koje je opet uvjetovala tre-
nutna politicka ovisnost i geograf-
ski polozaj tih regija u odredenom
povijesnom razdoblju. Tako danas
srecemo uglavnom podjelu umjet-
nosti Hrvatske na sferu talijanskog
utjecaja (primorska Hrvatska) i na
sferu  srednjoevropskog utje:zaja
(kontinentalna Hrvatska), iako se u
nekim rubnim zonama oba ova utje-
caja krizaju na primjer u Istri i Hr-
vatskom Primorju; osim toga du-
bljim bi se istrazivanjima ti utjecaji
mogli ustanoviti i u nekim drugim
podru¢jima Hrvatske. Raznorodni
utjecaji sjevera i juga susrecu se i u
umjetnostima drugih naroda, ali su
oni ipak svjesni duboke jedinstveno-
sti nacionalne umjetnosti. | tek na-
kon cjelovite povijesti svoje umjet-
nosti presli su na pisanje monogra-
fija o pojedinim umjetnicima, $ko-
lama, smjerovima ili o svojim spe-
cifiénim  regionalnim  sredistima
umjetnosti, iako mnogi od njih nisu
takoder u svojoj proilosti imali ni
politickog ni administrativnog je-
dinstva.

U nadoj povijesti umjetnosti i sam
je Zagreb sa svojom uZom okolicom
jo¥ uvijek velika nepoznanica. U po-
gledu umjetnosti sjeverozapadne
Hrvatske mnogo spominjani »zagor-
ski barok« svodi se uglavnom na
majstore lepoglavske pavlinske ko-
le s lvanom Rangerom na &elu, i na
mnostvo do danas jo¥ vedinom ano-
nimnih kipara, slikara, graditelja i
majstora umjetni¢kog obrta. Kad to
znamo, jasno je da je prirediti izlo-
Zbu »Umjetnost 18. stoljeda u Sla-
voniji« bilo jo§ mnogo teZe i sloZe-
nije, jer se o umjetnosti tog dijela
Hrvatske u tom razdoblju gotovo
nista nije znalo.

Treba odati priznanje Galeriji likov-
nih umjetnosti u Osijeku &to je pe-
krenula i omogudila, iako zasad jo¥
samo povrino i letimiéno, istraziva-
nje gotovo nepoznatog likovnog i

umjetni¢ko-ocbrtnog blaga Slavonije.
Slavonija, koja je u vrijeme roma-
nike i gotike, sve do provale Turaka,
u politickom, ekonomskom i kultur-
nom pogledu bila integralni dio Hr-
vatske, pa se umjetnost i kultura
uopce razvijala u njoj po istim nor-
mama kao i u ostalom kontinental-
nom dijelu Hrvatske, odjednom se
nasla drastiéno odrezana od svoje
matice zemlje i oko 160 godina iz-
vrgnuta nasiljima u politickom, so-
cijalnom, kulturnom i vjerskom pe-
gledu. Njeno je stanovniitvo pod
prisilom  djelomiéno preilo na
islam, a nakon oslobodenja, od stra-
ha pred kr¥¢anskom vojskom, po-
¢elo napustati svoju zemlju. U nju
su se tada useljavali Hrvati iz osta-
lih dijelova Hrvatske, a zatim Srbi
i Nijemci, koji su u tu napadenu ze-
mlju unijeli svoje specifiéne Zivotne
i kulturne navike i umjetni¢ke izra-
Zaje,

Ipak, usprkos svemu, uspio je taj
dio Hrvatske ve¢ u prvoj polovici
18. stoljeca dati vrijedan doprinos
kompleksu hrvatske umjetnosti sa
svim specifi¢nostima i osebujnosti-
ma uvjetovanim raznorodnim utje-
cajima pod kojima se ta mlada
umjetnost stvarala i razvijala.

Promatrajudi umjetni¢ka ostvarenja
Slavonije u 18. stoljedu, stanovnik
kontinentalne Hrvatske osjeca se
kao kod svoje kude — kao da se na-
lazi u Zagrebu, Karloveu, Varazdinu,
Cakoveu ili Koprivnici. Jednaki ili
sliéni utjecaji, iste teme, arhitek-
tura koja je plod majstora zidara iz
istih umjetni¢kih sredina, kiparstvo
i slikarstvo putujuéih majstora izni-
klih u istim kulturnim sredinama
srednje Evrope ili u lokalnim grad-
skim ili redovni¢kim sredinama.

Trpka ljepota i prikrivena snaga
slavonske arhitekture iz prve polo-
vice 18. stoljeca nosi, mnogo vise
nego u ostaloj kontinentalnoj Hrvat-
skoj, biljeg fortifikacione arhitek-
ture baroka, i to osobito u franje-
vackim samostanima, gradenim vige
za obranu od neprekidnih turskih
provala negoli za mirnu kontempla-
ciju redovnika; raspjevancst ba-
roka, njegovih ukrasa i uresa, odi-
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tuje se vecinom samo U hermeti¢ki
zatvorenim klaustrima tih samosta-
na punim cvijeca i tiine, i U rasko-
gnoj dekoraciji slavonskih franje-
vackih crkava.

S druge strane, rasko$ i komfor ti-
pi¢nih srednjoevropskih baroknih
feudalnih dvorova nalazimo u mo-
numentalnoj arhitekturi dvoraca fe-
udalaca koji su rasparcelirali sla-
vonsku zemlju, izgradili na njoj
svoje domove postavéi tako i sami
integralni dio Slavonije sa svojim
doprinosom njenoj umjetnosti i kul-
turi.

Slikarstvo je u Slavoniji 18. stolje-

da, — izuzevii pavlinsku lepoglav-
sku slikarsku skolu ili velikaske dc-
nacije — a takoder i kiparstvo,

skromno i trecerazredno kao i u ve-
¢ini nadih redovnickih i ladanjskih
crkava u kontinentalnoj Hrvatskoj.
Za razliku od slikarstva i kiparstva,
raskogni feudalni dvorci u Vukova-
ru, lloku, Na3icama, Virovitici i u
Valpovu, kvalitetne oltarske pale
fupnih crkava u Vinkovcima, Val-
povu, Kutjevu i Osijeku, u velikim
franjevackim crkvama u Vukovaru,
Osijeku, Virovitici i NaSicama vir-
tuozno slikani portreti slavonskih
velikasa i visokokvalitetna misno
ruho i crkveno posude mogu se
mijeriti s kvalitetnim ostvarenjima
ne samo kontinentalne Hrvatske
nego i srednje Evrope.

nepoznati majstor

immaculata
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Nasa je javnost olekivala da ée pod
zvuénim naslovom »Umjetnost Sla-
vonije u 18. stoljedu« vidjeti nesdto
atraktivno, novo ili nepoznato, u
svakom sluéaju kvalitetno ili bar
bizarno. Sve nam to izlozba nije mo-
gla pruziti, prije svega jer joj to i
nije bila svrha.

Slike, ulje na platnu ili na drvu, ki-
povi svetaca i ikone iz pravoslavnih
crkava prikazuju skromnije ili vje-
tije poku3aje stranih putujucih sli-
kara ili domadih samouka i franje-
vaca-slikara iz jednog dijela nase
domovine, i to iz vrlo teskog razdo-
blja njene povijesti, razdoblja sku-
pljanja snaga, trazenja vlastitog
umjetni¢kog i kulturnog izraza i
prvih snaznijih veza s maticom ze-
mljom. Pri promatranju slikarskih
i kiparskih rukotvorina toga dijela
Hrvatske treba stoga imati na umu
politi¢ku, sociolosku i kulturnopo-
vijesnu klimu u kojoj se ta umjet-
nost razvijala. To je bila grmljavina
topova, krv, epidemije, borba za
opstanak, spasavanje Zivota i imo-
vine od neprestane turske ili nzke
druge opasnosti.

Iz umjetni¢kog i kulturnog mrtvila,
keje je trajalo oko 160 godina, pro-
budila se Slavonija u praskozorje
18. stoljeca i nasla se odjednom pod
snaZnim utjecajima slavodobitnog
kric¢anstva pred kojima je uzmicao
pobijedeni islam, utjecajima koji su
u nju prodirali iz ostalih krajeva
Hrvatske i iz srednje Evrope.

Zbog toga se u umjetnosti Slavonije
18. stoljeca, i to oscbito u slikar-
stvu i kiparstvu osjeca veca neuje-
dnacenost umjetnicke kvalitete neg>
u ostalim dijelovima Hrvatske. Uz
skromne, nevjeste i naivne ex-vote,
oltarske pale i svetacke slike nala-
zimo kvalitetna djela Stajerskih,
austrijskih, slovenskih i madarskih
slikara, na primjer u Kutjevu
(oltarska pala Antona Cebeja iz
Ljubljane), u Virovitici (oltarska
pala gradackog majstora Goblera),
u Cepinu (slika betkog majstora
Jacobija) itd., i dosada jo§ neidenti-
ficiranih beckih slikara na oltarima
zupnih crkava u Vinkovcima (»Sv.
Ilvan Nepomuk«), u Valpovu (tzv.

nepoznati majstor
portret dvojice iz porodice eltz




nepoznati slikar 18. st.
ex voto

»Franjevatka Madonna«), u franje-
vackim crkvama u Vukovaru (»Sv.
Filip i Jakov«), u Osijeku (»Zaruke
sv. Katarine«, »Sv. lvan Nepomuk«
i »Smrt sv. Josipa«), te »Silazak
duha svetoga« u osjeckoj kapucin-
skoj crkvi. lzuzetne su umjetnitke
kvalitete slike iz dvorskih kapela
slavonskih feudalnih dvoraca, na
primjer »Raspede« J. Rottmana iz
dvorske kapele u Valpovu (danas u
Galeriji likovnih umjetnosti u Osi-
jeku) ili niz virtuozno slikanih por-
treta slavonskih velika$a u Galeriji
likovnih umjetnosti u Osijeku, koji
idu medu najkvalitetnija djela por-
tretne umjetnosti 18. stoljeca u Hr-
vatskoj.

U tom 3irokom dijapazonu kvali-
tete, utjecaja i sposobnosti umje:-

nickog izrazavanja isti¢e se fran'e-
vacka slikarska radionica u Virovi-
tici u kojoj se kvalitetom i zreloscu
svojih slikarskih ostvarenja izdvaja
fra Gerard Lochenpacher. U grada--
skom portretu u Slavoniji, koji se
javlja u posljednjim desetlje¢ima
18. stoljeca, osjeca se ved ona kre-
ativna klica iskrene umjetnosti koju
nalazimo i u gradanskom portretu
prve polovice 19. stoljeca u ostalim
dijelovima Hrvatske.

Za razliku od slikarstva i kiparstva,
zlatarstvo je Slavonije u 18. stoljecu
ve¢ u punom zamahu. Kulturna i
umjetni¢ka praznina od 1526. do
1683, koja je negativno djelovala na
razvoj slikarstva, kiparstva i gradi-
teljstva u Slavoniji, nije se jednako

odrazila i u zlatarstvu. Istoénjacka
Zelja za raskodi i ukrasima pogodo-
vala je ¢ak tehnickom usavriavanju
zlatarskog obrta. Arhivski podaci i
biljeske suvremenih pisaca i puto-
pisaca, koji su posjetili Slavoniju u
17. stoljecu, govore o vrsnosti sla-
vonskih »kujundzija«. Zabrana po-
pravljanja crkvenih zdanja za tur-
ske okupacije i &este pljacke tur-
skih éeta sigurno je da nisu pogo-
dovale narudzbama posuda za sla-
vonske crkve | samostane, pa je te-
Ziste zlatarskog obrta vise bilo na
izradi zlatnog i srebrnog nakita i
ukrasa. Ali, ti su slavonski zlatari
i srebrnari svoje znanje i tehnicko
umijece prenijeli na polje crkvenog
zlatarstva ved potkraj 17. stoljeca,
a osobito u 18. stoljecu. Kontinui-
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tetu starog zlatarskog umijeca v
podjarmljenoj Slavoniji i njegovu
razvoju pridonijelo je doseljivanje
ili utjecaj srebrnara iz Bosne, Her-
cegovine i Dalmacije. Kao dokaz to-
me neka posluzi podatak, da su
upravo srebrnari i zlatari iz Slavo-
nije, koji su se doselili u Madarsku
u drugoj polovici 17. stoljeca, do-
bili ondje izuzetan polozaj i posebne
privilegije za svoj ceh i da su se dva
hrvatska zlatara, Simon Radnic i
Martin Ljubigi¢, ubrajali medu naj-
znacajnije umjetnike na tom po-
druéju u 18. stoljecu u Madarskoj.
Osim toga, cehu hrvatskih zlatara
u Madarskoj bio je povjeren i nad-
zor nad radom zlatara i srebrnara u
»novooslobodenim« teritorijima Hr-
vatske, tj. u Slavoniji.

Zanimljiv je podatak da broj zla-
tara i srebrnara potkraj 17. 1 v 18.
stoljecu u Osijeku i u Slavonskoj
Pozegi nadmasuje broj zlatara i sre-
brnara u dva najjaca centra konti-
nentalne Hrvatske, tj. u Zagrebuy i
Varazdinu.

Osim mnogih saéuvanih radova do-
macih slavonskih zlatara i srebrnara
(djelomiéno identificiranih, ali ve-
¢inom jos do danas anonimnih) na
izlozbi su bili prikazani i radovi bu-
dimskog zlatara hrvatskog porijekla
Martina Ljubigic¢a, koji je izradivao
predmete crkvenog zlatarstva (ka-
lee) za slavonske franjevacke sa-
mostane. Visokoj kvaliteti zlatar-
stva 18. stoljeca u Slavoniji prido-
nijeli su i mnogi becki zlatari, medu
kojima se isti¢e jedan od najvedih
majstora beckog rokokoa, Joseph
Moser.

martin ljubicic
kalez
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Interesantno je da je mnogo djela
vrsnih beckih zlatara 18. stoljeca u
Austriji i u austrijskim nasljednim
zemljama propalo zbog rekvizicija
u ratne svrhe, a njihova su se djela
sacuvala v udaljenoj Slavoniji. Ra-
dove tih belkih zlatara, mada su
oznaceni inicijalima majstora, mje-
snim Zigom grada Beca i godinom
izrade, tesko je pripisati jednom od
mnegobrojnih beckih majstora toga
vremena, Cija pocetna slova imena
i prezimena odgovaraju inicijalima
na slavonskim predmetima, jer su
u struénoj literaturi saluvana samo
njihova imena, ali ne i cblik njiho-
vih majstorskih znakova.

U slavonskim crkvama i samosta-
nima nalazimo i radove augshurskih
majstona, a djela majstora veneci-
jansko-padovanskog kruga nalaze
se u prilieno velikom broju u fra-
njevackim samostanima Slavonije.
Visoku evropsku kvalitetu imaju i
izlozena misna ruha. Plemenitost i
rasko¥ materije, vjetina tekstilne
i veziljske izrade u profinjeno uskla-
denoj polikromiji svile, zlata, sre-
bra, brokata i damasta izloZenih ka-
zula, pluvijala, velluma i mitra, ja-
sno nam govore da ti predmeti ve-
¢inom potjecu iz velikih evropskih
centara tekstilne umjetnosti 18. sto-
ljeda.

Slavonija nije imala moguénosti za
razvoj umjetnosti od godine 1526.
do kraja 17. stoljeca. Progovorila je
nakon dugotrajne i tragic¢ne Sutnje
tek na pocetku 18. stoljeca, djelima
anonimnih putujuéih slikara i ki-
para (vecinom iz austrijsko-3tajer-
skog kruga), ali istodobna i djelima
ve¢ afirmiranih beckih, Stajersk’h,
slovenskih i madarskih slikara i ki-
para. Zabljesnula je uz to begat-
stvom svoga autohtonog i importi-
ranog zlatarstva, i u rasko3i svoga
misnog ruha.

Umjetnost jednog naroda ili jedne
regije izrazava nam kao otvorena
slikovnica svoje vrijeme i svoj kraj
intimnije i neposrednije nego pisane
stranice povijesti. Neujednacenost
kvalitete i heterogenost utjecaja,
skromnost i nespretnost s jedne
strane a neosporna kvaliteta i vir-
tuoznost s druge strane, slikovito
nam govore i o stanju umjetnosti i
o opdoj situaciji u 18. stolje¢u u
tom dijelu nase domovine.



