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Upravo zbog svoje »rastetvorenosti«, 6. zagrebacki
salon djelovao je u odnosu na prethodne obuhvat-
nije, problematskije, otvorenije, elasti¢nije; suge-
rirao je izuzetno Zivu likovnu aktivnost jedne sre-
dine intenzivirajuéi je osebujnim trodimenzional-
nim vremenskim sklopom proslosti, sadasnjosti i
buduénosti razgranavsi se retrospektivno (Kriti¢ka
retrospektiva »Zemlja«), prospektivao (Situacija
70/71) i perspektivno (Prijedlog). Medutim, izoli-
ranjem pogleda na samo jedan od dijelova te ¢etve-
ro¢lane cjeline, izvanjski videna Zivost znatno se
smanjuje. Situacija 70/71 (ima li smisla to ublaza-
vati?) vodi gotovo do utrnuéa — ne Zivota umjet-
nosti jedne ipak Zive sredine, veé njegova intenzi-
teta; i to (ako se tako moZe kazati) bilo u kvantita-
tivnom ili u kvalitativnom smislu. Ali to je veé du-
blje i obuhvatnije pitanje trenutka suvremene
hrvatske umjetnosti, njena stanja i prilika kao i
smisla Salona kao Salona. Jedno je sigurno: Salon
nikada nece biti istinski odraz istinske situacije kao
sto ni sam ne moze do kraja biti istinski situacioni.

Prije svega (iako je o tome posve deplasirano govo-
riti) rije¢ je o krnjosti slike (odsustvo onih bez
kojih je nemoguce dati i ostvariti istinsku situaciju
suvremene hrvatske umjetnosti) na planu slikar-
stva, kiparstva i grafike kakvu je pruza Situacija
70/71. Dakako, promatramo li to uporno ponavlja-
nje istog problema dijalekti¢ki, mogli bismo ustvr-
diti da je krnjost vrlo potpuna (Stovise, cjelovita)
rlika stanja s jasnim »morfolo§kim« osobinama i
posve preciznim znafenjem. Nadalje, ako je apsti-
nencija onih mnogih najznatnijih i to starijih i
ovoga puta vrlo uocljiva (iako je za svakog Salona
rang-lista ponesto izmijenjena) situacija je jednaka
1 u onih znatnijih ili znatnih i to mladih ili najmla-
dih o kojima se, gledajuéi iz tog ugla, obi¢no vodi
manje ratuna. Njihova se mjesta popunjavaju i ra-
ctezu sa viSe prosje¢nih djela onih prosjeénih i uz
to standardnih (Sto se tice sudjelovanja), ili pak
posve novim imenima od kojih bar polovinu na idu-
¢em Salonu (ako se broj apstinenata smanji) ne-
¢emo viSe (i to s pravom) vidjeti. Sve u svemu, fluk-
tuacija na Situaciji 70/71 je suviSe velika, a ideali
Salona vrlo daleki. A to govori samo o jednome: da
koncepciju Salona (odnosno sekcije Situacije) treba
1 nadalje mijenjati. Ono prvo §to se u tom praveu
dade zakljuciti jest da Salon (odnosno Situacija)
ne moze biti puka i pasivna smotra, pokrenuta tek
prelijevanjem kroz lakmusov papir Zirija i vigs ili
manje darovitim zamislima postave. Cini se da bi
zagrebacki salon trebao biti niz antisalona. To bi,
mozda, zadovoljilo sve apstinente, otvorilo mogué-
nost slobodnih asocijacija, jasnije profiliralo vrije-
dneeti i trenutnu situaciju suvremene hrvatske
vmjetnosti, kondenziralo i u isto vrijeme otvaralo
nejasne fluktuacije umjetni¢kih koncepeija i struja,
dalo Salonu snagu Zive i djelatne aktivnosti i snagu
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polemiénosti. U prostorni okvir Salona morale bi
g2 neizostavno ukljuéiti i Galerije grada Zagreba.
IXazali smo: Situacija 70/71 vodi gotovo do utrnuéa.
Doista, impresionirani smo sivilom slikarstva, im-
presionirani smo sve obuhvatnijim uvenutem Kki-
parstva. Mogli bismo glatko ustvrditi da su vidlji-
vije akcente »chiaro-scura« satinjavali — grafika
i primijenjena umjetnost. Dodu3e, to (samo po sebi)
moze nas obradovati, jer su upravo grafika i primi-
jenjena umjetnost na dosadasnjim Salonima bile
najozbiljnijim razlogom zabrinutosti. I. Lovrenti¢,
M. Sutej, Z. Lonéari¢, A. Kuduz, D. Seder, R. Ja-
jednost (uostalom) nije potrebno posebno dokazi-
vati i potvrdivati. Nasa je pak primijenjena umjet-
nost (po svemu sude¢i) konacéno izasla iz svoje emi-
nentno manufakturne faze i preteino keramiCkog
usmjerenja. Doduse, proboj nije narocito ekstenzi-
van, dok intenzivnost sa¢injavaju plakat (M. Arsov-
ski, B. Buéan) i fotografija (P. Dabac).

Gledajucti globalno, nae je slikarstvo u ovome tre-
nutku u neobiéno specifi¢noj situaciji. Postoje, na-
ime ozbiljni znakovi vrlo jake akademizacije i pro-
vincijalizacije. U rakursu svjetskih izama — nove
figuracije (u najsirem smislu) i neonadrealizma
s jedne i nove geometrije sa druge strane — velika
veéina nasih slikara (naro¢ito mladih i najmladih),
u potrazi za stilistickom originalnoséu ali i jednako
tako za motivom, pronalaze neka mukla, vrlo parci-
jalna rjeSenja, koja osciliraju negdje na sredini iz-
medu onoga neo- 1 njegova prethodnika, izvornog
izma. Tako se nadoSe na istoj ravnini sa starim figu-
rativeima  ekspresionisti¢ckog i nadrealistickog
smjera. Novi geometri¢ari pak, u trazenju jos nede-
finiranih primarnih struktura i njihovih koloristi-
¢kih objavljenja, zavrSavaju u borbi sa materija-
lom, u uglaéavanju i usjajivanju svojih struktural-
nih zamisli i ideja — bilo plo$nim ili trodimenzio-
nalnim.

U nasSem kiparstvu, medutim, nema ni tih i takvih
osciliranja (ili bolje, nema ih u tolikoj mjeri); i tu
iz jednostavna razloga $to nova imena (dakako, ona
koja su od znatnije vrijednosti) jedva da i pristizu.
MNakon Vulasa, V. Lipovac premali je zalog da bi
se mogla s optimizmom oc¢ekivati kakva vidljivija
prekretnica.

Na kraju treba kazati i to da su mnogi prijedlozi iz
sekeije Prijedlog bili uspjesnije realizacije od mno-
gih realizacija iz sekcije Situacija, koje i jesu —
po svom najvisem odredenju — samo prijedlozi.
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