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Fotograf i ja je danas već potpuno 
izgubila onu f u n k c i j u ko ju je ne­
kada imala: da bude v jern i svjedok 
određenog događaja što ga je foto­
graf sabrao u svoju zamračenu ku­
t i j u produžu juć i tako v i jek odabra­
nom ob jek tu . Slika je dakle realan 
pr izor l išila njegovih d imenzi ja i 
svela ga na mr t vu točku : zausta­
v l jen čas. Samo v r i j eme shvati la ja 
kao zbro j uzastopnih č in jenica, v i-
zuelnih č in jen ica, koje ovom pre-
đašnjem događaju podaru ju vječ­
nost sadašnjost i . Oko zahvaća s I i k 2 
u kon t i nu i ranom s l i jedu, ono 
g l e d a proces; fo togra fskom je 
oku nemoguće zahvat i t i c jelovi tost 
pr izora — njegovo mi jen jan je , 
trošenje i rast. Ono je i bogat ; je 
i s i romašni je od l judskog oka. Bo­
gat i je po tome što pamt i za daleku 
budućnost pr izor ko j i je jednom 
zahvat i lo i f i ks i ra lo na celuloidnu 
t raku f i l m a . Ono tako isk l juču je 
stvarnost , v je ru juć i u jedinstvenost 
i n e p r o m j e n j i v o s t v iđenog: foto­
graf i ja ni je ni s imbol ni znak objek­
t ivnog ishodišta budući da ne po­
sjeduje onu slobodu ko ju posje­
du ju s imbol i znak: ono otvoreno 
područ je u ko jemu b i mašta raz­
građivala i usavršavala dato. A l i 
to je treće oko i s i romašni je od 
urođena dva — osiromašeno je baš 
svo j im savršenim pamćenjem koje 
će isk l juč i t i m i j enu , a mi jena je 
ipak jedina konstantna vr i jednost 
svega. Prema tome, svaka je fo to­
gra f i ja aps t rak tna , upravo po ira­
c ionalnost i koje se tako čvrsto drži 
i ko ja n ju zapravo drž i . 

Ne b ismo ipak mogl i reći da je 
fo togra f i ja prat i lac realnoga ži­
vo ta , njegov pazitel j ili svjedok. 
Ona sve više počinje sondirat i jedno 
novo pol je koje je v last i to njezino, 
gradi t i sebi svi jet zaseban kao što 
je zaseban svi jet svih umje tnos t i , 
i na tom područ ju o tk r i va t i sebi 
mogućnost i i zadaće. Na umje tn i -
ku- fo tografu je da bira i da stvara 
okruž je za svoje d je lo , prostor u 
ko jemu će njegovo treće oko rasti 
— usavršavanjem. Mar i ja Braut 
već je o tp r i j e sebi odredi la zadaću: 
reg is t r i ra t i pokre t , hvatat i ga u 
na jopasni jo j njegovoj točk i , na 
rascjepu prošlog i budućeg. Sada­
šnje preskoči t i što je moguće više. 

Ona je jednom jed inom s l ikom 
ht jela zami jen i t i čitav niz sl ika koje 
stvara f i l m , a to je postizala upravo 
f i ks i ran jem pokreta . Kako su svje­
t i l j ka i plamen voštanice najosjet­
l j i v i j i i u jedno najsavršeni j i nosači 
g iban ja , oni mogu odrazi t i pokret 
oko sebe i svoj v last i t i savršeno 
kao ni jedan drugi element ko j i 
l judsko oko može zapazi t i ; to je 
razlog zašto autor ica svoj im novim 
fo togra f i j ama lišava stvarnost i 
svjet lost plamena i svodi ga na 
s l i ku . Plamen će up i ja t i g ipkost 
zraka svo j im dogor i jevanjem i tako 
m i jen ja t i ob l i k ; od mi rnog i 
uspravnog pre tvor i t će se u oštre 
jezičke ko j i će se v last i tom ener­
g i j om uobl ičavat i u z raku , a snaga 
zraka djelovat će također i na n j . 

Is todobno, plamen daje i svjetlost 
a t ime i svoj odraz po l ic ima pred­
meta koje osvjet l java. Osjet l j ivost 
Mar i je Braut o tk r i va se u tome što 
je najviše pr iv lači upravo p lamen, 
i to naj l jepši plamen — onaj vo­
štanice. Ona će hvatat i tragove va­
tre po l ic ima l j ud i , po stvar ima 
uokolo i tako preko vatre p rodr i ­
jet i u lice na ko jemu se zadržava 
njezina svjet lost. Opsjednutost 
Mar i j e Braut sv jet lom i gipkošću 
plamena prelazi opsjednutost saku­
pl jača ( iako se može reći da ona 
skup l ja svjetlost i bi l ježi je okom 
kamere poput sakupl jača ško l j k i , 
ob lu taka , cvijeća . . . ) . Za n ju je 

svjet lo snaga koja će pokrenu t i 
stvaralaštvo, umje tnost fo togra f i ­
ran ja , i u tome leži sva l jepota nje­
zinih p lamenih odraza. Ni je to 
svjetlost barokn ih s l ikara , to je 
više svjet lost suvremenih lumino-
plast ičara, jer kad ona padne na 
čvrst predmet , tada ga rastvor i do 
posl jednjeg a toma; ona u is t inu 
stvara i ob l i ku je a tmosferu . L jud­
sko lice tek je njezin nosač, zrcalo 
f i t i l j a iz kojega plamen raste. 

Kad u o tvor kamere ulazi pokrenu t 
l judsk i l ik , pokret sam, i tada sa 
mater i ja lnost i čvrstoća f igure ra­
stapa u gustom i gotovo o p i p l j i v o m 
z raku . Nemoguće je ovdje pronaći 
granicu koja zatvara l ik i č ini ga 
čvrs t im vo lumenom u p ros to ru . 
Pri je se može opazit i njegova ne-
mater i ja lnost , snaga zraka ko ja će 
tvar p re tvor i t i u vosak a ovaj će 
v ješt inom umjetn ice h lapi t i i ras-
p l in javat i se da bi konačan ishod 
bio po tpuno zamagl jena s l i ka ; na­
pokon to ni je sl ika mater i je nego 
energi je, pa je prema tome i jasna 
nekonzistentnost pr ikazanih p red­
meta, l judsk ih f igura . . . 

Jedno je s igurno u Mar i j e Brau t : 
os jet l j ivost njezina oka pr ib l ižava 
se os je t l j ivost i svjet la i pok re ta . 
Tako se i mogu ob jasn i t i fo togra­
f i j e koje ona pruža d rug im oč ima 
da ih v ide; sl ike pok re t l j i vog pla­
mena što ih njezino oko ob l i ku je 
u zatamnjenoj k u t i j i ispred sebe. 
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