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zvonko makevié

Fotografija je danas ve¢ potpuno
izgubila onu funkciju koju je ne-
kada imala: da bude vjerni svjedok
odredenog dogadaja $to ga je foto-
graf sabrao u svoju zamracenu ku-
tiju produzujudi tako vijek odabra-
nom objektu. Slika je dakle realan
prizor li%ila njegovih dimenzija I
svela ga na mrtvu to¢ku: zausta-
vljen &as. Sdmo vrijeme shvatila j2
kao zbroj uzastopnih &injenica, vi-
zuelnih &injenica, koje ovom pre-
dainjem dogadaju podaruju vijed-
nost sadagnjosti. Oko zahvaca slikz
u  kontinuiranom slijedu, ono
gleda proces; fotografskom je
oku nemogude zahvatiti cjelovitost
prizora — njegovo mijenjanje,
tro$enje i rast. Ono je i bogatije
i siroma3nije od ljudskog oka. Bo-
gatije po tome $to pamti za daleku
buduénost prizor koji je jednom
zahvatilo i fiksiralo na celuloidnu
traku filma. Ono tako iskljucuje
stvarnost, vjerujudi u jedinstvenost
i nepromijenljivost videnog: foto-
grafija nije ni simbol ni znak objek-
tivnog ishodista buduci da ne po-
sjeduje onu slobodu koju posje-
duju simbol i znak: ono otvoreno
podruéje u kojemu bi masta raz-
gradivala i usavriavala dato. Al
to je trede oko i siromasdnije od
urodena dva — osiromaseno je bad
svojim savrienim pamcenjem koje
de iskljuiti mijenu, a mijena je
ipak jedina konstantna vrijednost
svega. Prema tome, svaka je foto-
grafija apstraktna, upravo po ira-
cionalnosti koje se tako &vrsto drZi
i koja nju zapravo drzi.

Ne bismo ipak mogli re¢i da je
fotografija pratilac realnoga Zi-
vota, njegov pazitelj ili svjedok.
Ona sve vide poéinje sondirati jedno
novo polje koje je vlastito njezino,
graditi sebi svijet zaseban kao §to
je zaseban svijet svih umjetnosti,
i na tom podruéju otkrivati sebi
mogucnosti i zadace. Na umjetni-
ku-fotografu je da bira i da stvara
okruzje za svoje djelo, prostor u
kojemu ce njegovo trece oko rasti
— usavriavanjem. Marija Braut
ved je otprije sebi odredila zadacu:
registrirati pokret, hvatati ga v
najopasnijoj njegovoj tocki, na
rascjepu prodlog i buduceg. Sada-
inje preskotiti §to je moguce vise.
Ona je jednom jedinom slikom
htjela zamijeniti &itav niz slika koje
stvara film, a to je postizala upravo
fiksiranjem pokreta. Kako su svje-
tiljka i plamen vo3tanice najosjet-
ljiviji i ujedno najsavrieniji nosaci
gibanja, oni mogu odraziti pokret
oko sebe i svoj vlastiti savrieno
kac nijedan drugi element koji
liudsko oko moze zapaziti; to je
razlog zadto autorica svojim novim
fotografijama  liSava  stvarnosti
svjetlost plamena i svodi ga na
sliku. Plamen de upijati gipkost
zraka svojim dogorijevanjem i tako
mijenjati oblik; od mirnog i
uspravnog pretvorit ¢e se u oStre
jezicke koji ¢e se vlastitom ener-
gijom ucbli¢avati u zraku, a snaga
zraka djelovat ¢e takoder i na nj.

Istodobno, plamen daje i svjetlost
a time i svoj odraz po licima pred-
meta koje osvjetljava. Osjetljivost
Marije Braut otkriva se u tome &to
je najvide privlai upravo plamen,
i to najljepsi plamen — onaj vo-
itanice. Ona ¢e hvatati tragove va-
tre po licima ljudi, po stvarima
uokolo i tako preko vatre prodri-
jeti u lice na kojemu se zadrzava
njezina  svjetlost. Opsjednutost
Marije Braut svjetlom i gipko3cu
plamena prelazi opsjednutost saku-
pljada (iako se moze reci da ona
skuplja svjetlost i biljeZi je okom
kamere poput sakupljata 3koljki,
oblutaka, cvijeda...). Za nju je

svietlo snaga koja ce pokrenuti
stvaraladtvo, umjetnost fotografi-
ranja, i u tome lezi sva ljepota nje-
zinih plamenih odraza. Nije to
svjetlost barcknih slikara, to je
vite svjetlost suvremenih lumino-
plasti¢ara, jer kad ona padne na
¢vrst predmet, tada ga rastvori do
posljiednjeg atoma; ona uistinu
stvara i oblikuje atmosferu. Ljud-
sko lice tek je njezin nosaé, zrcalo
fitilja iz kojega plamen raste.

Kad u otvor kamere ulazi pokrenut
ljudski lik, pokret sam, i tada se
materijalnost | ¢évrstoca figure ra:
stapa u gustom i gotovo opipljivom
zraku. Nemoguce je ovdje pronaci
granicu koja zatvara lik i &ini ga
dvrstim volumenem u prostoru.
Prije se moze opaziti njegova ne-
materijalnost, snaga zraka koja ¢2
tvar pretvoriti u vosak a ovaj ce
viedtinom umijetnice hlapiti i ras-
plinjavati se da bi konadan ishod
bio potpuno zamagljena slika; na-
pokon to nije slika materije nego
energije, pa je prema tome i jasna
nekonzistentnost prikazanih pred-
meta, ljudskih figura ...

Jedno je sigurno u Marije Braut:
osjetljivost njezina oka priblizava
se osjetljivosti svjetla i pokreta.
Tako se i mogu objasniti fotogra-
fije koje ona pruza drugim ocima
da ih vide; slike pokretljivog pla-
mena 3to ih njezino oko oblikuje
u zatamnjenoj kutiji ispred sebe.



marija braut
uskrsna procesija na koréuli
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