119

aleksandar srnec

galerija suvremene umjetnosti
zagreb
25. 5—20. 6. 1971.

zvonke makovié

za djela prikazana
na ovoj izloZbi
autoru je dodijeljena
nagrada »Josip Ragicde
za 1971. godinu

Kad je rije¢ o Aleksandru Srnecu,
tada se i nehotice stvara predodzba
o umjetnosti koja se pokazala kao
najradikalnija i najprogresivnija —
o grupi »EXAT-51«, dakle o onoj
umjetnosti koja se jo§ u vrijeme
dirigiranih socrealistickih doktrina
orijentirala krajnje lijevo od jedi-
ne sluzbeno priznate ideologije i
prakse, od nazadnjackih a vreme-
nu i povijesnom iskustvu opozici-
onarskih stajali$ta. Da se takvo o-
predjeljenje grupe »EXAT-51« —
teoretsko, prakticko i ideolotko —
pokazalo kao jedino pravo i jedino
vremenu primjereno, svjedodilo je
iskustvo povijesti: jer, evo, pro-
ila su ve¢ dva desetljeca od exa-
tovskih poéetaka, i danas mozemo
sasvim opravdano reéi da je u po-
slijeratnom razvitku hrvatske um-
jetnosti jedini bitni novum unijzla
upravo ova grupa slikara i arhiteka-
ta. |, ako Zelimo uspostaviti konti-
nuitet u suvremenoj likovnoj pro-
blematici, u Hrvatskoj i u Jugoslavi-
ji, o¢ito je da »exatovci« ne mogu
stajati na marginalnim tokovima,
nego U samoj matici zbivanja, u Za-
ritu povijesnih previranja. U tak-
voj konstelaciji, u takvom povijes-
nom odredenju i djelo Aleksandra
Srneca ulazi u kljuéna i problem-
ski orijentirana podruéja nade um-
jetnosti, bududi da je njegovo ime
usko vezano uz prekretnistva koja
su se zbila u nadoj suvremenoj pla-
sticko] misli. Njegovo stvaralatve
zasluzuje dakle u punom smislu
pridjev avangardno.

Ako promotrimo tri posljednje za-
grebacke izlozbe Aleksandra Srne-
ca, 1967. u Galeriji Studentskog
centra, 1969. u Galeriji suvremene
umjetnosti i ovu posljednju u istoj
galeriji (GSU), zapazit ¢emo dosta
vaznu promjenu. Dok su u vrijeme
prve (1967) i druge (1969) izlo-
zbe bitni problemi bili nedovoljno
razludeni, pa je autor glavnu pa-
7nju posvecivao povriini svojih |u-
minokineti¢kih plastika a samoj
strukturi pridavao sekundarnu va-
Znost, u najnovijim ostvarenjima,
u onim najuspjelijim s posljednje
izlozbe, moZemo primijetiti da je
okrenutost u samo djelo osnovni

problem ovog plastic¢ara: organiza-
cija konstrukcionih elemenata |
otvaranje strukture u jedan 3iri
fleksibilitet, pretvaranje cjelokup-
nog djela — svih gradivnih jedini-
ca — u kineticko tkivo &iju ne-
stalnost i pokretljivost omogucuju
upravo same konstruktivne jedi-
nice. Ako bismo ne$to prigovorili
ranijim djelima Aleksandra Srne-
ca, njegovim prvim luminoplasti-
kama, bilo bi to prije svega nedo-
voljno poznavanje medija, nove teh-
nike koju prihvaca, a to je i sasvim
razumljivo, buduéi da je Srnec prvi
podeo sondirati teren svjetlosnog
kinetizma u nasoj sredini. Previda-
nje bitnosti luminokineti¢kih me-
dija otitovalo se u tradicionalistic-
kem shvadanju temeljnih lumino-
kinetickih postulata, u nerasélanje-
nosti pojmova klasiéne bidimenzio-
nalne slike i novog polidimenzio-
nalnog objekta, $to de redi da je
Srnec svojim plastikama prilazio
kao slikar — brinudi se za povrsi-
nu, dakle gledajuéi je kao sliku
pokrenute strukture, a ne kao cje-
lovitu strukturu koja iza i ispred
ekrana oblikuje nove optitke sen-
zacije $to de cjelokupan ambijent
pretvoriti u drugaciju vizuelnu i
fizieku stvarnost. lIpak, procisc:-
nost i zdrav stav prema problemu
luminokinetizma ved se tada vidi
u Srnecovim ochjektima konstrui-
ranim od Zi¢anih valjaka po koji-
ma se oplecu tanke svjetlosne niti
i tako tvore gibljiv svjetlosni crtez
u prostoru. Upravo ovdje mozemo
nazrijeti buduée objekte otvorenih
struktura, u jasnoj i €itljivoj cje-
lokupnej strukturi djela, a ne na
njezinu odrazu koji se uofava na
ekranu — u zatvorenom dvodimen-
zionalnom okviru.

Razmotrimo li najnovije rezultate
istraZivanja ovoga plasti¢ara, bit ce
nam jasniji i mnogi problemi koji

su motriocu mogli biti i nedovoljno
razumljivi. Danadnji kineticki ob-
jekti Aleksandra Srneca otvorili su
novo poglavlje u njegovu djelu.
Ovdje u prvom redu mislimo na
njegove plastike izvedene od Zice.
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Zadrzat cemo se na razmatranju
najuspjelijih: »010571« (iz godine
1971.) i »05057 1« (takoder iz god.
1971.). Ako smo rekli da ta djela
otvaraju novo poglavlje u Srnecovu
stvaralaStvu, time Zelimo naglasiti
da je ovdje u prvom planu doslo
do rasélanjenja konstrukcije i akti-
viranja cijelog sklopa elemenata u
novu gibljivu strukturu &iji per-
mutabilitet ovisi o unaprijed od-
redenom programu. Prema tome, i
sama ritmika dobit ¢e novu mjeru:
ona viSe ne pociva na planu slike,
nego u cjelokupnoj plastici; svjet-
lost ¢ée donekle nagladavati ritam,
ali ritam svjetlosti nije posve iden-
ti¢an ritmu pokretljivih Zica.

Svjetlost se pojavljuje u isprekida-
nom slijedu i u veoma kratkim in-
tervalima — ali ipak dovoljnim da
bi naznacili kontinuitet rada, od-
vijanja programa, »Svjetlost se
mjeri sposobno$éu kojom proizvo-
di utisak« (Encyclopedia Britani-
ca), a utisci koje ostavljaju Srne-
covi objekti dovoljno su uoéljivi i
dovoljno ‘intenzivni za osjetljivost
oka. Ipak, ono 3to je na tim djelima
najbitnije, to je promijena gradiv-
nih jedinica — tankih Zica koje se
svijaju i tako djelo razgraduju u
nove sisteme, daju mu vlastitu na-
petost, a prostor kroz koji se iste-
7u i gibaju podreduju svom obrisu.

Prema tome kako se takav pro-
mijenljiv program rada Srnecovih
plastika — program 3to ga nazna-
¢uje dvostruki ritam: svjetla i po-
kreta materijalnih elemenata —
odvija u punom prostoru, ritam
prostornog gibanja, mutacija ove
najapstraktnije »tvari« bit ce re-
zultanta dviju komponenata: rit-
mova koje proizvodi svjetlo i celi-
¢ne Zice, pa tako prostor, svjetlo i
pokret postaju jedinstvena struktu-
ra. To je vidan napredak u Srnecovu
stvaralastvu; u najboljem sludaju
pokazatelj da je one osnovne po-
stavke luminokineti¢ke problema-
tike ovaj plasti¢ar dosljedno pri-
mijenio.

salon
»zagreb 1971«

muzej grada zagreba
7. 5—23. 5. 1971.

stojan dimitrijevié

Jedini stalni fotografski salon u
Zagrebu (jer medunarodna izlozba
tipa bijenala toliko je ovisna o
financijskim dotacijama da ju je
teSko, bar zasad, smatrati stalnom,
sigurnom kulturnom manifestaci-
jom), s ve¢ uobiajenim vremen-
skim terminom (svibanj), lokaci-
jom izlozbe (Muzej grada Zagreba)
i katalogom stalne grafi¢ke fiziono-
mije postao je danas vec tradicio-
nalna izlozba i ujedno zapravo je-
dina 3ansa da se i zagrebacki i ju-
goslavenski fotografi predstave za-
grebackoj javnosti na izlozbi revi-
jalnog tipa. Koliko jedan jedini sa-
lon domade fotografije u kulturnom
centru poput Zagreba zadovoljava,
odnosno ne zadovoljava — ne bih
ovom prilikom Zelio govoriti, iako
je posve jasno da u tome Zagreb
nije u povoljnijem polozaju od —
recimo —- Maribora, Maglaja ili
Siskal

Salon »Zagreb« ima tri tzv. teme,
zapravo sekcije: A — Zagreb, B —
slobodna tematika i C — kolor-di-
japozitivi sa zagreba¢kom temati-
kom. Treba odmah reéi da je ogra-
nicenost na lokalnu tematiku dviju
sekcija (A i C) vrlo elastina, jer
se u njima primaju i eksponati por-



