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aleksandar srnec 

galeri ja suvremene umje tnost i 
zagreb 

25. 5—20. 6. 1971. 

zvonko maković 

za djela pr ikazana 
na ovoj izložbi 
autoru je dodi je l jena 
nagrada »Josip Račić« 
za 1 9 7 1 . godinu 

Kad je r i ječ o A leksandru Srnecu, 
tada se i nehotice stvara predodžba 
o umje tnos t i ko ja se pokazala kao 
na j rad ika ln i ja i n a j p r o g r e s i v n i j a — 
o grupi »EXAT-51«, dakle o onoj 
umjetnost i ko ja se još u v r i jeme 
d i r ig i ran ih socreal ist ičkih dok t r i na 
o r i jen t i ra la k ra jn j e l i jevo od jedi­
ne službeno pr iznate ideologije i 
prakse, od nazadnjačkih a vreme­
nu i povi jesnom iskustvu opozici-
onarsk ih staja l iš ta. Da se takvo o-
pred je l jen je grupe »EXAT-51« — 
teoretsko, p rak t i čko i ideološko — 
pokazalo kao jedino pravo i jedino 
vremenu p r im je reno , svjedoči lo je 
iskustvo pov i jes t i : jer , evo, pro­
šla su već dva desetljeća od exa-
tovskih početaka, i danas možemo 
sasvim opravdano reći da je u po­
s l i je ra tnom razvi tku hrvatske um­
jetnost i jedini b i tn i novum uni je la 
upravo ova grupa sl ikara i arhi teka­
ta. I, ako žel imo uspostavit i kont i ­
nui tet u suvremenoj l ikovnoj pro­
b lemat ic i , u Hrvatsko j i u Jugoslavi­
j i , oč i to je da »exatovci« ne mogu 
stajat i na marg ina ln im tokov ima , 
nego u samoj mat ic i zb ivan ja , u ža­
r ištu povi jesnih p rev i ran ja . U tak­
voj konste lac i j i , u takvom povijes­
nom određenju i d je lo Aleksandra 
Srneca ulazi u k l jučna i problem­
ski o r i jen t i rana područ ja naše um­
je tnos t i , budući da je njegovo ime 
usko vezano uz prekretn iš tva koja 
su se zbi la u našoj suvremenoj pla-
st ičkoj mis l i . Njegovo stvaralaštvo 
zaslužuje dakle u punom smislu 
pr id jev avangardno. 

A k o p r o m o t r i m o t r i posl jednje za­
grebačke izložbe Aleksandra Srne­
ća, 1967. u Galer i j i Studentskog 
centra, 1969. u Galer i j i suvremene 
umje tnost i i ovu posl jednju u istoj 
galer i j i (GSU) , zapazit ćemo dosta 
važnu p rom jenu . Dok su u v r i jeme 
prve (1967.) i druge (1969.) izlo­
žbe b i tn i p rob lemi bi l i nedovol jno 
razlučeni, pa je autor glavnu pa­
žn ju posvećivao površ in i svoj ih lu-
m inok ine t i čk ih plast ika a samoj 
s t r uk tu r i pr idavao sekundarnu va­
žnost, u na jnov i j im os tvaren j ima, 
u on im na jusp je l i j im s posl jednje 
izložbe, možemo p r im i j e t i t i da je 
okrenutost u samo dje lo osnovni 

prob lem ovog p last ičara: organiza­
ci ja kons t rukc ion ih elemenata i 
o tvaranje s t ruk tu re u jedan širi 
f leks ib i l i te t , p re tvaran je c je lokup­
nog djela — svih gradivn ih jedini­
ca — u k ine t ičko tk ivo č i ju ne­
stalnost i pokre t l j i vos t omoguću ju 
upravo same kons t ruk t i vne jedi­
nice. A k o b ismo nešto pr igovor i l i 
r an i j im d je l ima Aleksandra Srne­
ca, n jegovim p r v i m luminoplast i -
kama, b i lo bi to p r i j e svega nedo­
vo l jno poznavanje med i ja , nove teh­
nike ko ju pr ihvaća, a to je i sasvim 
razuml j i vo , budući da je Srnec prv i 
počeo sondirat i teren svjet losnog 
k inet izma u našoj sredin i . Previđa­
nje b i tnost i l um inok ine t i čk ih me­
d i ja oči tovalo se u t radic ional ist ič­
kom shvaćanju temel jn ih lumino­
k inet ičk ih postu la ta , u neraščlanje-
nosti po jmova klasične bid imenzio-
nalne sl ike i novog pol id imenzio-
nalnog ob jek ta , što će reći da je 
Srnec svo j im p last ikama pr i lazio 
kao s l ikar — br inuć i se za površi­
nu , dakle gledajući je kao sl iku 
pokrenute s t ruk tu re , a ne kao cje­
lovi tu s t r uk tu ru ko ja iza i ispred 
ekrana ob l i ku je nove opt ičke sen­
zacije što će c je lokupan ambi jen t 
p re tvor i t i u d rugač i ju v izuelnu i 
f iz ičku stvarnost. Ipak, proč išć: -
nost i zdrav stav prema prob lemu 
luminok ine t izma već se tada vidi 
u Srnecovim ob jek t ima konst ru i ­
ran im od žicanih va l jaka po ko j i ­
ma se opleću tanke svjetlosne nit i 
i tako tvore g ib l j i v svjet losni crtež 
u p ros to ru . Upravo ovdje možemo 
nazr i jet i buduće ob jek te o tvoren ih 
s t r uk tu ra , u jasnoj i č i t l j i vo j cje­
lokupnoj s t r uk tu r i d je la , a ne na 
njezinu odrazu ko j i se uočava na 
ekranu — u zatvorenom dvod imen-
z ionalnom o k v i r u . 
Razmotr imo li na jnov i je rezultate 
istraživanja ovoga p last ičara, b i t će 
nam jasni j i i mnogi p rob lemi ko j i 
su mot r iocu mogl i b i t i i nedovol jno 
razuml j i v i . Današnji k i ne t i čk i ob­
jekt i Aleksandra Srneca o tvo r i l i su 
novo poglavl je u njegovu d je lu . 
Ovdje u p rvom redu m is l imo na 
njegove plast ike izvedene od žice. 



aleksandar srnec 
»050571« 
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Zadržat ćemo se na razmat ran ju 
na jusp je l i j i h : »010571« ( iz godine 
1971.) i »050571« ( također iz god. 
1971. ) . A k o smo rekl i da ta djela 
o tvara ju novo poglavl je u Srnecovu 
stvaralaštvu, t ime žel imo naglasit i 
da je ovdje u p rvom planu došlo 
do raščlanjenja kons t rukc i je i ak t i ­
v i ran ja ci jelog sklopa elemenata u 
novu g ib l j i vu s t r uk tu ru č i j i per-
mutab i l i te t ovisi o unapr i jed od­
ređenom programu. Prema tome, i 
sama r i tm i ka dobi t će novu m j e r u : 
ona više ne počiva na p lanu sl ike, 
nego u c je lokupnoj p last ic i ; svjet­
lost će donekle naglašavati r i t a m , 
ali r i t am svjet lost i n i je posve iden­
t ičan r i tmu pok re t l j i v ih žica. 

Svjet lost se po jav l ju je u isprekida­
nom sl i jedu i u veoma k r a t k i m in­
terval ima — ali ipak dovo l j n im da 
bi naznačil i kont inu i te t rada, od­
v i jan ja p rograma, »Svjetlost se 
m je r i sposobnošću ko jom proizvo­
di ut isak« (Encyclopedia Br i tan i -
c a ) , a utisci koje ostav l ja ju Srne-
covi ob jek t i dovo l jno su uoč l j iv i i 
dovo l jno in tenzivni za os jet l j ivost 
oka . Ipak, ono što je na t im d je l ima 
na jh i tn i j e , to je p romjena gradiv-
nih jedinica — tank ih žica koje se 
sv i ja ju i tako d je lo razgrađuju u 
nove sisteme, da ju mu v last i tu na­
petost, a p ros tor kroz ko j i se iste­
žu i g ibaju podređu ju svom obr isu . 

Prema tome kako se takav pro­
m jen l j i v program rada Srnecovih 
plast ika — program što ga nazna­
čuje dvos t ruk i r i t a m : svjetla i po­
kreta mater i ja ln ih elemenata — 
odv i ja u punom p ros to ru , r i t am 
pros tornog g iban ja , mutac i ja ove 
na japs t rak tn i je »tvar i« b i t će re­
zu l tanta dv i ju komponenata : r i t ­
mova koje proizvodi svjet lo i čeli­
čne žice, pa tako pros to r , svjet lo i 
pokre t postaju jedinstvena s t ruk tu ­
ra. To je vidan napredak u Srnecovu 
stvaralaštvu; u na jbo l jem slučaju 
pokazatel j da je one osnovne po­
stavke luminok inet ičke problema­
t ike ovaj plast ičar dosl jedno pr i ­
m i jen io . 

salon 
»zagreb 1971.« 
muzej grada zagreba 
7. 5—23. 5. 1971. 

stojan d i m i t r i j e v i ć 

Jedini stalni fo togra fsk i salon u 
Zagrebu ( j e r međunarodna izložba 
t ipa bi jenala to l i ko je ovisna o 
f i nanc i j sk im dotac i jama da ju je 
teško, bar zasad, smat ra t i s ta lnom, 
s igurnom k u l t u r n o m manifestaci­
j o m ) , s već uob iča jen im vremen­
sk im te rm inom ( s v i b a n j ) , lokaci­
j om izložbe (Muzej grada Zagreba) 
i katalogom stalne graf ičke f iz iono­
mi je postao je danas već t radic io­
nalna izložba i u jedno zapravo je­
dina šansa da se i zagrebački i ju ­
goslavenski fo togra f i predstave za­
grebačkoj javnost i na izložbi revi­
jalnog t ipa. Ko l iko jedan jedin i sa­
lon domaće fo togra f i j e u k u l t u r n o m 
centru poput Zagreba zadovol java, 
odnosno ne zadovol java — ne bih 
ovom p r i l i k o m želio govo r i t i , iako 
je posve jasno da u tome Zagreb 
ni je u povo l jn i j em položaju od — 
recimo — M a r i b o r a , Maglaja ili 
Siska! 

Salon »Zagreb« ima t r i tzv. teme, 
zapravo sekci je: A — Zagreb, B — 
slobodna temat ika i C — kolor -d i -
japozi t iv i sa zagrebačkom temat i ­
k o m . Treba odmah reći da je ogra­
ničenost na lokalnu temat iku dv i j u 
sekcija ( A i C) v r l o e last ična, jer 
se u n j ima p r ima ju i eksponat i por-
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