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Na svojoj prvoj samostalnoj izlc-
#bi, koju je priredio u Labinu, Ko-
kot je prikazao svoj put u daljnje
shematiziranje svog motiva, nje-
govo razlaganje u forme koje su
sve manje vezane uz organsku
strukturu kraja. Platno je sada
naseljeno uzbudljivim oblicima koji
se sve viSe nadovezuju i razrastaju
logikom apstraktne likovne igre.
Sve¢anu i sporu Sirinu nadomje-
stila je sve gu¥ca i sve burnija od-
mjena oblika, sve ubrzaniji hod
testica, sve usitnjenije razradene
ploine zone. Na uspravljenoj rav-
nini slike razvilo se obilje parcela
razli¢ita oblikovanja. Nepravilne
kruzne, polukruine, trokutne ili
romboidne forme nizu se, oku-
pljaju, ponegdje zgusnu ili okrup-
ne, logiéno se povezuju ili pro-
turjeéno razbijaju, zamriuju ili
razlazu. Plohe su ponijete igrom
koja poprima odredeni ornamen-
talni oblik.

Ali u organizaciji povriine nema
tendencije prema strogosti, ritmi-
zaciji ili racionalnoj krutosti. Car
je tih slika upravo u relativnoj vri-
jednosti pojedine forme, u mirnom
skladanju neukrudenih oblika, u
neustrajanju na ritmu njihova ni-
zanja. Snaga je u zamahu ali i v
zatvorenoj sjedinjenosti svih ele-
menata, u elasti¢noj a ujedno &vr-
stoj cjelovitosti. Odatle naboj i Zi-
vost Kokotovih pejzaza. S istar-
skom pretpostavkom u prvotnoj
koncepciji Kokot je, ve¢ gotovo po-
sve u kategoriji apstraktnog, posti-
gao vedro obojenu, osebujnu poe-
ti€nost koja mu pribavlja istaknuto
mijesto medu mladim hrvatskim
slikarima.
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Retrospektiva petogodisnje aktiv-
nosti Slobodana Masica na po-
druéju grafickog dizajna jasno je
pokazala potpunu neadekvatnost
prezentacije tog materijala uobica-
jenim galerijskim i muzejskim iz-
laganjem: mnoga od njegovih rje-
Senja, koja su nastala u svakodnev-
nom svladavanju konkretnih zada-
taka i koja smo tako cesto susre-
tali u obiénim Zivotnim situacija-
ma, na ulici, u Zasopisima ili na
filmskom platnu, djelovala su u
inace brizljivo] muzeologkoj po-
stavci kao istrgnuti i uveli fra-
gmenti kontinuirane i vitalne pra-
kse. Danas je, naime, ved izvan
sveke sumnje da dizajn vizuelnih
komunikacija moze biti uistinu efi-
kasan jedino u ambijentu u kome
prolazno ali i intenzivno postoji:
on nije dodatak ili dekor u pro-
storu nase okoline, on je njen ne-
razdvojni dio, njen integralni in-
ventar u izgradnji »umjetnog me-
diokozmosa« koji bitno odreduje
stvarnu prirodu suviemenog urba-
nog pejzaza. To vrijedi, moZda vise
nego za ostale graficke dizajnere,
upravo za nacin na koji se Masic
bavi tim poslom: jer, on nije me-
todi¢ar koji polazi od posve stabi-
liziranih plasti¢kih principa na ¢&i-
jim temeljima zasniva raspone
objektivne oblikovne tehnike, kao
§to nije ni grafi¢ar-umjetnik koji iz
uvijek nesigurnih impulsa inspira-
cije izvlaci motive pojedinaénih rje-
Senja; naprotiv, on je uvjereni i
agilni prakticar koji iz fundusa svo-
jih vrlo razli¢itih iskustava ostva-
ruje rezultate 3to, neovisno o stro-
gim estetskim i funkcionalnim kri-
terijima, u najvise sludajeva zado-
voljavaju  zahtjeve neposrednih
radnih zadataka. MaSidev pristup
problematici grafi¢kog oblikovanja
u oshovi je racionalan i oslonjen
na mnoge provjerene tekovine ove
specifiéne discipline: on je dobro
obavijeSten o mnogim standardima
koji se primjenjuju u praksi suvre-
menog grafickog i publicitarnog di-
zajna, interpretirajuéi ih uvijek
procesom njegova individualnog
prilagodivanja pojedinim konkret-
nim idejnim i tehni¢kim zahvati-

ma. Stoga Masiceva dosadasnja
produkcija ne pokazuje obiljezja
apsolutne stilske i plasti¢ke homo-
genosti: on je po$ao od strogog,
puristi¢kog koncepta da bi s vre-
menom dosao gotovo do suprotnih
pozicija, unoseéi u svo] oblikovni
govor mnostvo elemenata &ije se
porijeklo nalazi u popartisti¢ko]
i figuralnoj ikonografskoj materiji.

Tako se u njegovim poéetnim rado-
vima (plakati za izlozbe Damnjana,
Reljica i Kozari¢a u Galeriji Doma
omladine, plakat i naslovna strana
prvog broja ¢asopisa Encyclopaedia
moderna, ¢asopis Umetnost, sve iz
1966.) mogu uoditi teznje krajnjoj
uravnotezenosti likovnog motiva i
slovne poruke u danom prostornom
kadru, 3to je po mnogo &emu bli-
sko normama znakovne i plasticke
redukcije na kojoj su u razli€itim
tumacenjima inzistirali i Picel] i
Arsovski. Medutim, postojanje tog
afiniteta prema vizuelnoj i infor-
macionoj konciznosti grafickog me-
dija nije Masica obvezivalo da u
pojedinim sluéajevima, u kojima
je konkretan zadatak trazio posve
drukéiju formulaciju, ne prijede na
bitno izmijenjen nadin plasti¢kog
tretmana: od 1968., kad zapoéinje
s opremom omladinskog ¢&asopisa
Susret i »fasopisa za knjizevno
i esteticko ispitivanje stvarnostic
Rok, kad radi reklamne prospekte
za filmove DuSana Makavejeva i
Aleksandra Petrovida, najzad, kad
u vlastitom Nezavisnom autorskom
izdanju objavljuje knjige »Sadrzaj«
Bore Cosica i »Kr$evina« Dragoga
Kalajica, Masi¢ svoj grafi¢ki jezik
prodiruje nizom elemenata u ko-
jima se redovno otkrivaju svjesni
vizuelni ekscesi | namjerna odstu-
panja od zakonitosti funkcionali-
stickog rjeSavanja Stampane infor-
macije. Sada Masicevi prelomi po-
staju tesko ¢itljivi, i on se vide ne
pridrzava kompozicionog sistema
danog u monolithim tekstovnim
blokovima, dok kao osnovni fon
sve CeSce upotrebljava totale ili
inserte reportaznih fotografija na
kojima je Stampao nepravilno slo-
zene ili raznorodne slovne cjeline.

Iskustva vizuelnog repertoara pop-
-arta posebno su bila odita u ne-
kim naslovnim stranicama casopisa
Susret u kojima se Masi¢ posluzio
poznatim modelima repeticija iden-

ticnih  foto-motiva, gigantiziranja
pojedinih  karakteristiénih  pred-
metnih detalja ili akcentiranja sa-
mostalnog polozaja | diskontinui-
ranog razmjestaja slovnih i ver-
balnih sastava. Bavedi se uz to 1

opremom 3Spica za filmove Du$ana
Makavejeva (Nevinost bez zaitite),
Zelimira Zilnika (Rani radovi, Li-
panjska gibanja), Bojane Marijan
(Vesela klasa) i Karpa Adimovida
Godine (Gratinirani mozak Pupi-
lije Ferkeverk), Masi¢ se suoéio
s problemom kinetizirane graficke
informacije specifi¢nog tipa, rjesa-
vajuci | ove zadatke onim dvoj-
stvom pristupa u kome je namjerno
bio odbacen okvir svakog apriornog
plastickog sistema: jednom su to
bili, zavisno od s&me prirode filma,
kombinirani slikovni i znakovni
sastavi, drugi put objave svedene
iskljuéivo na verbalne poruke, a
ove su se opet granale u rasponu od
citljivosti  krajnje  funkcionalnih
natpisa do sloZenih superponiranja
rijeci i slova, u éemu su ofito bila
primjenjivana pojedina iskustva
vizuelne i konkretne poezije.
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Taj veliki raspon obavljenih po-
slova mogac bi na prvi pogled kva-
lificirati Masica kac vjeStog i tra-
zenog profesionalca koji se lako
prilageduje mnogim posve razlici-
tim prilikama. Medutim, taj je uti-
sak potpuno pogredan: jer, kao 5to
je toéno pisao u katalogu izloZke
Bogdan Tirnani¢, »Magi¢ je danas
jedan od nadih retkih dizajnera
koje je nemoguée najmiti za odre-
dene poslove ukoliko oni u njemu,
osim uobicajenih  profesionalnth
zadataka, ne pronalaze i neke dru-
ge razloge«. | upravo su ti »drugi
razlozi, ¢ini se, prave polazne mo-
tivacije Madiceva djelovanja: iznad
estetskog i iznad komercijalneg
momenta, Masi¢eva aktivnost na
polju grafi¢kog dizajna ima i jednu
sviesnu ideolosku i gotovo bi se
moglo redi, politicku dimenziju.

Ved iz sémog nabrajanja namjena
i karaktera plakata, publikacija i
filmova koje je Masi¢ opremao
moze se primijetiti da on pripada
onom uskom krugu »lijeve« beo-
gradske inteligencije koja izbje-
gava pasivno integriranje u poste-
je¢i drustveni i kulturni establi-
shment i koja se, nasuprot tome,
zalaze za neke posve samostalne
modele socijalnog i javnog pona-
§anja. A ti su modeli, ukratko re-
¢eno, sadrzani u spoznaji da ne
postoje norme bilo kakvih namet-
nutih i opéeprihvatljivih situacija
nego samo konkretne situacije koje
se ostvaruju vlastitim probojima
iz okostalog tkiva nasih zajednic-
kih Zivotnih uvjetnosti. U upornom
trazenju mogucnosti jednog od ta-
kvih individualnih proboja upravo
i lezi razlog Masiceva opredjeljen a
za ovu oblast meduljudske komu-
nikacije: jer, on u podruéje gra-
fickog dizajna nije uao kao spe:i-
jalizirani i usko struéni profesiona-
lac nego kao aktivni duhovni su-
bjekt koji je u ovom danas izuzetno
prodornom i sveprisutnom mediju
otkrivao kanale formuliranja i 3i-
renja svojih temeljnih idejnih uvje-
renja.

slobodan masié
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