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Na svojoj prvo j samostalnoj izlo
žb i , ko ju je pr i red io u Labinu, Ko
kot je pr ikazao svoj put u da l jn je 
shemat iz i ranje svog mot i va , nje
govo razlaganje u fo rme koje su 
sve manje vezane uz organsku 
s t r u k t u r u k ra ja . Platno je sada 
naseljeno uzbud l j i v im obl ic ima ko j i 
se sve više nadovezuju i razrastaju 
log ikom apstraktne l ikovne igre. 
Svečanu i sporu š i r inu nadomje
sti la je sve gušća i sve bu rn i j a od-
mjena ob l i ka , sve ubrzani j i hod 
čestica, sve us i tn jen i je razrađene 
plošne zone. Na uspravl jenoj rav
nini sl ike razvilo se obi l je parcela 
razl iči ta ob l i kovan ja . Nepravi lne 
kružne, po lukružne, t roku tne il i 
romboidne fo rme nižu se, oku
p l j a j u , ponegdje zgusnu ili ok rup-
ne, logično se povezuju il i pro
tur ječno razb i ja ju , zamršu ju ili 
razlazu. Plohe su poni jete igrom 
koja popr ima određeni ornamen-
talni ob l i k . 

A l i u organizaci j i površine nema 
tendenci je prema st rogost i , r i t m i -
zaci j i i l i racionalnoj k ru tos t i . Čar 
je t ih sl ika upravo u relat ivnoj v r i 
jednost i pojedine f o rme , u m i r n o m 
skladanju neukrućenih ob l i ka , u 
neust ra jan ju na r i tmu nj ihova ni
zanja. Snaga je u zamahu ali i u 
zatvorenoj s jedinjenost i svih ele
menata, u elastičnoj a ujedno čvr
stoj c je lov i tost i . Odatle naboj i ži
vost Kokotov ih pejzaža. S istar
skom pretpostavkom u p rvo tno j 
koncepci j i Kokot je, već gotovo po
sve u kategor i j i apst rak tnog, post i
gao vedro obo jenu, osebujnu poe
t ičnost ko ja mu pr ibav l ja is taknuto 
mjesto među mlad im hrva tsk im 
s l i ka r ima. 
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Retrospektiva petogodišnje akt iv
nosti Slobodana Mašića na po
druč ju graf ičkog dizajna jasno je 
pokazala potpunu neadekvatnost 
prezentaci je tog mater i ja la uobiča
jen im ga ler i jsk im i muzejsk im iz
laganjem: mnoga od njegovih rje
šenja, koja su nastala u svakodnev
nom svladavanju konkre tn ih zada
taka i koja smo tako često susre
tali u ob ičn im ž ivo tn im si tuaci ja
ma, na u l ic i , u časopisima ili na 
f i lmskom p la tnu , djelovala su u 
inače br iž l j i vo j muzeološkoj po
stavci kao is t rgnut i i uveli f ra 
gment i kont inu i rane i v i ta lne pra
kse. Danas je, naime, već izvan 
svake sumnje da dizajn v izuelnih 
komun ikac i ja može b i t i u ist inu ef i
kasan jedino u ambi jen tu u kome 
prolazno ali i intenzivno pos to j i : 
on ni je dodatak ili dekor u pro
storu naše oko l ine, on je njen ne
razdvojni d io , njen integralni in
ventar u izgradnj i »umje tnog me-
diokozmosa« ko j i b i tno određuje 
stvarnu p r i rodu suvremenog urba
nog pejzaža. To v r i j e d i , možda više 
nego za ostale graf ičke dizajnere, 
upravo za način na ko j i se Mašić 
bavi t im pos lom: jer , on ni je me-
todičar ko j i polazi od posve stabi
l iz i ranih p last ičk ih pr inc ipa na či
j im temel j ima zasniva raspone 
ob jekt ivne ob l ikovne tehnike, kao 
što ni je ni g ra f i čar -umje tn ik ko j i iz 
uv i jek nesigurnih impulsa inspira
ci je izvlači mot ive pojedinačnih rje
šenja; naprot iv , on je uvjereni i 
agilni p rak t ičar ko j i iz fundusa svo
j ih v r lo razl ič i t ih iskustava ostva
ru je rezultate što, neovisno o stro
gim estetskim i f unkc iona ln im k r i 
t e r i j ima , u najviše slučajeva zado
vo l java ju zahtjeve neposrednih 
radnih zadataka. Mašićev pr is tup 
prob lemat ic i graf ičkog ob l ikovan ja 
u osnovi je racionalan i oslonjen 
na mnoge provjerene tekovine ove 
specif ične disc ip l ine: on je dobro 
obavi ješten o mnog im s tandard ima 
ko j i se p r i m j e n j u j u u praksi suvre
menog graf ičkog i pub l ic i ta rnog d i 
za jna, in te rpre t i ra juć i ih uv i jek 
procesom njegova ind iv idualnog 
pr i lagođivanja po jed in im konkre t 
n im ide jn im i tehn ičk im zahvat i 

ma. Stoga Mašićeva dosadašnja 
p rodukc i ja ne pokazuje obi l jež ja 
apsolutne st i lske i plast ičke homo
genost i : on je pošao od st rogog, 
pur is t ičkog koncepta da bi s vre
menom došao gotovo do supro tn ih 
pozic i ja , unoseći u svoj ob l i kovn i 
govor mnoštvo elemenata či je se 
por i jek lo nalazi u popar t i s t i čko j 
i f igura lno j ikonografsko j ma te r i j i . 

Tako se u n jegovim početn im rado
v ima (p lakat i za izložbe Damnjana, 
Reljića i Kožarića u Galer i j i Doma 
omladine, plakat i naslovna strana 
prvog bro ja časopisa Encyclopaedia 
moderna, časopis Umetnost , sve iz 
1966.) mogu uoči t i težnje k r a j n j o j 
uravnoteženosti l ikovnog mot iva i 
slovne poruke u danom pros to rnom 
kadru , što je po mnogo čemu b l i 
sko normama znakovne i plast ičke 
redukci je na ko jo j su u raz l ič i t im 
tumačenj ima inzist i ra l i i Picelj i 
Arsovsk i . M e đ u t i m , posto jan je tog 
af in i teta prema vizuelnoj i in for-
macionoj konciznost i graf ičkog me
d i ja ni je Mašića obvezivalo da u 
po jed in im s lučajev ima, u ko j ima 
je konkretan zadatak tražio posve 
d rukč i j u f o r m u l a c i j u , ne pr i jeđe na 
b i tno izmi jenjen način plast ičkog 
t re tmana: od 1968., kad započinje 
s op remom omladinskog časopisa 
Susret i »časopisa za knj iževno 
i estet ičko ispi t ivanje stvarnost i« 
Rok, kad radi rek lamne prospekte 
za f i lmove Dušana Makavejeva i 
Aleksandra Petrovića, najzad, kad 
u v las t i tom Nezavisnom autorskom 
izdanju ob jav l ju je kn j ige »Sadržaj« 
Bore Ćosića i »Krševina« Dragoša 
Kalaj ića, Mašić svoj graf ičk i jezik 
proš i ru je nizom elemenata u ko
j ima se redovno o t k r i va ju svjesni 
vizuelni ekscesi i namjerna odstu
panja od zakoni tost i funkc iona l i -
st ičkog rješavanja štampane infor
maci je. Sada Mašićevi pre lomi po
staju teško č i t l j i v i , i on se više ne 
pr idržava kompozic ionog sistema 
danog u mono l i t n im tekstovn im 
b lokov ima , dok kao osnovni fon 
sve češće upotreb l java totale i l i 
inserte reportažnih fo togra f i ja na 
ko j ima je štampao nepravi lno slo
žene ili raznorodne slovne cjel ine. 

Iskustva vizuelnog repertoara pop-
-arta posebno su bi la oči ta u ne
k im naslovnim st ranicama časopisa 
Susret u ko j ima se Mašić poslužio 
poznat im model ima repet ic i ja iden
t ičnih fo to -mot i va , g igant iz i ranja 
po jed in ih karak ter is t i čn ih pred
metnih detal ja i l i akcent i ran ja sa
mostalnog položaja i d iskont inu i 
ranog razmještaja s lovnih i ver
balnih sastava. Baveći se uz to i 
op remom špica za f i lmove Dušana 
Makavejeva (Nevinost bez zaš t i te ) , 
Žel imira Ž i ln ika (Rani radov i , Li
panjska g i ban ja ) , Bojane Mar i j an 
(Vesela klasa) i Karpa Ać imov ića 
Godine (Gra t in i ran i mozak Pupi-
l i je Ferkeverk ) , Mašić se suočio 
s p rob lemom kinet iz i rane graf ičke 
in formac i je specif ičnog t ipa , rješa
vajući i ove zadatke on im dvo j -
stvom pr is tupa u kome je namjerno 
bio odbačen okv i r svakog apr io rnog 
plast ičkog sistema: jednom su to 
b i l i , zavisno od same p r i rode f i l m a , 
kombin i ran i s l ikovn i i znakovni 
sastavi, drugi put objave svedene 
isk l juč ivo na verbalne po ruke , a 
ove su se opet granale u rasponu od 
č i t l j i vost i k ra jn je funkc iona ln ih 
natpisa do složenih superpon i ran ja 
r i ječi i s lova, u čemu su oč i to bi la 
p r im jen j i vana pojedina iskustva 
vizuelne i konkre tne poezi je. 
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Taj vel ik i raspon obavl jenih po
slova mogao bi na prv i pogled kva
l i f i c i ra t i Mašića kao vještog i t ra
ženog profesionalca ko j i se lako 
pr i lagođuje mnogim posve različi
t im p r i l i kama. Među t im , taj je u t i 
sak potpuno pogrešan: jer , kao što 
je točno pisao u katalogu izložbe 
Bogdan T i rnan ić , »Mašić je danas 
jedan od naših re tk ih dizajnera 
koje je nemoguće na jm i t i za odre
đene poslove uko l i ko oni u n jemu, 
osim uobičajenih profesionalnih 
zadataka, ne pronalaze i neke dru
ge razloge«. I upravo su ti »drugi 
razlozi«, čini se, prave polazne mo
t ivaci je M\ašićeva d je lovan ja : iznad 
estetskog i iznad komerc i ja lnog 
momenta , Mašićeva akt ivnost na 
po l ju graf ičkog dizajna ima i jednu 
svjesnu ideološku i gotovo bi se 
moglo reći , po l i t i čku d imenz i ju . 

Već iz samog nabrajanja namjena 
i karaktera p lakata, publ ikac i ja i 
f i lmova koje je Mašić opremao 
može se p r im i j e t i t i da on pr ipada 
onom uskom krugu »li jeve« beo
gradske intel igenci je koja izbje
gava pasivno in tegr i ranje u posto
jeći društveni i ku l t u rn i establi
shment i koja se, nasuprot tome, 
zalaže za neke posve samostalne 
modele soci ja lnog i javnog pona
šanja. A ti su model i , uk ra tko re
čeno, sadržani u spoznaji da ne 
postoje norme bi lo kakv ih namet
nut ih i općepr ihvat l j i v ih s i tuaci ja 
nego samo konkretne si tuaci je koje 
se ostvaru ju v las t i t im p robo j ima 
iz okoštalog tk iva naših zajednič
k ih ž ivotn ih uv jetnost i . U upornom 
traženju mogućnost i jednog od ta
kvih ind iv idualn ih probo ja upravo 
i leži razlog Mašićeva opred je l jen ja 
za ovu oblast međul judske komu
nikaci je : jer , on u područje gra
f ičkog dizajna ni je ušao kao speci
ja l iz i rani i usko stručni profesiona
lac nego kao akt ivn i duhovni su
b jek t ko j i je u ovom danas izuzetno 
p rodo rnom i svepr isutnom medi ju 
o tk r i vao kanale f o rmu l i r an ja i ši
renja svoj ih temel jn ih idejn ih uvje-


