151

zapis

mihael stroy
i

slikarstvo

u

sjevernoj
hrvatskoj

u povodu retrospektivne izloibe
muzej za umjetnost i obrt
zagrek

svibanj—lipanj 1971.

mirjana petricevic

mihael stroy

portret marije svetic, 1841

Retrospektiva Mihaela Storya bila
je izuzetan dogadaj u ozivljavanju
pomalo zaboravljene premda ne ba3
daleke likovne proslosti. Nakon iz-
lozbe »Slikarstvo 19. stoljeda u
Hrvatskoj« (1961.), koja je u biti
znacila otkrivanje i vrednovanje
ovog razdoblja u svoj Sirini i zna-
¢enju svih likovnih pojava, izlozba
slikarstva Mihaela :Storya prido-
nosi boljem upoznavanju glavnih
predstavnika umjetnosti prve polc-
vice 19. st. Njegovo slikarstvo, de-
nedavne samo djelomice poznato,
po pojedinim djelima v nadim ga-
lerijama i muzejima, predstavljeno
je ovom izlozbom u svojo] punoj
vrijednosti. IstraZivanjima Anke
Bulat-Simi¢ i Ksenije Rozman ra-
svijetljeno je u cijelosti djelovanje
tog slikara i njegov bogati opus,
koji je u povodu stogodisnjice smr-
ti izlozila Narodna galerija v Lju-
bljani i Muzej za umjetnost i obrt
u Zagrebu.

Mihael Stroy je zanimljiva liénost

nase kulturne povijesti. Pripada
svojoj domovini Sloveniji, ali i Hr-
vatskoj u kojoj djeluje u naponu
stvaralatke snage a istodobno i
srednjoevropskom kulturnom kru-
gu u kojemu oblikuje svoju um-
jetnost. lako na rubu srednje Evro-
pe, Hrvatska je s njom integrirana
politi¢kim i kulturnim vezama s
Becom. Likovne veze u pocetku
19. st. moZzemo pratiti ne samo na
djelovanju Mihaela Stroya nego i
ostalih slikara koji poslije $kolova-
nja u austrijskom umjetni¢ckom sre-
distu dolaze u nase gradove.

Prozimanje evropskih umjetnickih
podruéja ovisi u 19. st. vide o um-
jetnickim sredidtima u kojima se
slikari $koluju nego o pojedinim
licnostima. Veliku ulogu imaju um-
jetnicke akademije Beda, Venecije
i Rima, a kasnije Minchena i Pa-
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riza iz kojih se u Hrvatsku prenose
suvremena likovna iskustva. U pr-
voj polovici 19. st. Mihael Stroy
donosi u Hrvatsku stremljenja be-
¢kog, a Vjekoslav Karas rimskog
klasicizma.

U svojoj kulturnoj povijesti Be¢ kao
likovno srediste austrijskih zema-
lja ostvaruje umjetni¢ki domet o-
sobito u baroku, klasicizmu i bi-
dermajeru. Te se pojave paralelno
odrazuju u umjetnosti sjeverne Hr-
vatske u skladu s njenim drustve-
nim i ekonomskim moguénostima.
S prestankom barokne tradicije,
koja kod nas osobito dugo traje,
prestaje i uloga slikarskih i kipar-
skih radionica, a likovne smijerove
razvijaju umjetnici akademske na-
obrazbe. U poéetku 19. st. to su
vecinom strani slikari od kojih se
mnogi posve udomaduju, dok se
neki samo privremeno zadrZavaju.

Vedi broj stranih slikara tog raz-
doblja u sjevernoj Hrvatskoj moZe
se donekle protumaciti dugom mi-
litarizacijom njenog teritorija. Voj-
na krajina do 1873., i nakon pre-
stanka turske opasnosti, ne stimu-
lira gradanski nego vojnicki stale?.
lzuzetno velike vojne obaveze, u
usporedbi s ostalim krajevima mo-
narhije, nisu mogle povoljno dje-
lovati na stvaranje domadeg um-
jetnickog kadra. Gradanske aktiv-
nosti, uklju€ujudi tu i crtatke ko-
le, monarhija podrzava samo do
razine obrta. Od tih se najprije u
Osijeku razvija gradska slikarska
§kola s vedim utjecajem na razvoj
domaceg slikarstva, dok Privreme-
na visa Skola za umjetnost i umjet-
ni obrt u Zagrebu nastaje mnogo
kasnije. Kako umjetni¢ka potraznja
raste, jer se prosiruje i na gradan-
stvo, bio je razumljiv dolazak slika-
ra iz drugih austrijskih zemalja.

Medutim, naruéitelji kvalitetnijih
djela jos su uvijek feudalni i crk-
veni dostojanstvenici (Gyulay, Vr-
hovac, Alagovié, Haulik, Strossma-
yer). Oni mogu nabavljati umjet-
nine u ltaliji i Austriji i kao mece-
ne zaposliti renomirane umjetnike.
Brojno je i srednje gradanstvo ko-
je narucuje svoj reprezentativni ili
bar minijaturni portret. Njegova
uloga kao naruéioca umjetnine ra-
ste postepeno, ali ne dovoljno br-
zo da bi nakon 1848. mogla na-
doknaditi raniju funkciju crkve-
nih i feudalnih snaga. U nasim po-
sebnim prilikama, i 19. st. moZe
dati korisne podatke o sociologiji
umjetnosti.

Od znacajnijih beckih slikara koji
dolaze u pocetku 19. st. zanimljiv
je Franz Jaschke kao predstavnik
austrijskog  klasicizma.  Njegovi
akvareli naSih utvrda, gradova i
pejzaza nastali su na njegovim pu-
tovanjima s nadvojvodom Ludwi-
gom uz tursku granicu 1807. 1 1808.

Jednako je zanimljiv dolazak Fer-
dinanda Georga Waldmillera, naj-
znaCajnijeg slikara austrijskog bi-
dermajera. On boravi u Zagrebu od
1811. do 1814. kao ugitelj slikanja
u obitelji bana Gyulaya. Portreti-
rao je bana i njegovu djecu, bisku-
pa Vrhoveca i druge li¢nosti, a za
zagrebacko je kazalidte izradivao
scenografiju.

NeSto prije Stroya dolazi iz Beéa
Joseph Ziegler, slikar minijatura,
portreta i oltarnih pala.

Osim Zagreba slikare privlace i os-
tali gradovi: Osijek, Karlovac, Va-
razdin, Slavonski Brod, Rijeka i
drugi u kojima postoje crtacke Sko-
le jod od kraja 18. st. Zahvaljujudi
ovim slikarima koji rade i s privat-
nim udenicima, javlja se zelja na-
darenih da odu na strane akademi-
je. Osjecanin Hugo H&tzendorf, u-
citelj Waldingera i Krinjavoga i
suvremenik M. Stroya, ostavio je
svojim pedagoskim radom dublji
trag u nasoj sredini. On na osobnu
pobudu slika slavonske predjele,
dok Ivan Zasche, uéenik Waldmil-
lerov, po zelji biskupa Haulika izra-
duje crteze za album Jurjaves, a
na zahtjev bana Jeladi¢a slika pej-
zaze | no3nje Like i Hrvatskog pri-
morja.

Vecina tih slikara pripada genera-
ciji koja je potvrdila svoju pripad-
nost klasicizmu i romantizmu i pri-
donijela njihovu razrje$avanju u
bidermajer, stil smirene gradanske
umjetnosti.

Mihael Stroy (Ljubno, 1803. — Lju-
bljana, 1871.) objavljuje svoju pri-
sutnost u Zagrebu 1830. u »Agra-
mer Zeitungu« preporucujudi se vi-
sokom plemstvu | poitovanom gra-
danstvu kao »Portrédt- und Histo-
rienmaler aus Wien«. Imao je za
sobom uspje$no skolovanje i malu
zbirku slika u atelijeru u Opati¢koj
ulici, medu kojima i »Juri§ Zrin-
skoga iz tvrdave Siget« (prema
Peteru Krafftu). Uéio je u Beéu, a
ne u Rimu kako se prije mislilo.
Po podacima u arhivu Akademije,
upisivao je slikarstvo, umjetni¢ko
crtanje i historijsko slikarstvo od
1821. do 1825. Karl Russ, dvorski
slikar nadvojvode Johanna i »Erster
Kustos der k.k. Gemilde Gallerie
und Akademischer Historienmalerc,
izdaje mu svjedodibu 1823., ko-
jom potvrduje da je marljivo i us-
pjesno kopirao historijsko slikar-
stvo u galeriji Belvedere. Nastav-
nik na beckoj akademiji, za nau-
kovanja Mihaela Stroya, bio je i
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Johann Peter Krafft, pariski dak Da-
vida i Gérarda. Ipak, Stroy nije
bio uéenik Pariza, i zato je iluzor-
no ocekivati u njegovu slikarstvu
klasicizam Davida i Ingresa ili ro-
mantizam Géricaulta i Delacroixa.
Pripada vremenu koje vise tezi zbli-
zavanju klasicisti¢kih oblika s ro-
mantiénim nego njihovoj iskljuéi-
VOsti.

Klasicizam kao racionalisticko sli-
kanje stvarnosti pretpostavlja ne-
mirnim i slobodnim oblicima ba-
roka i njegovom kolorizmu preci-
zan crtez, reljefnu modelaciju, ja
snu kompoziciju i cdmjeren kolo-
rit. U austrijskom slikarstvu imao
je predstavnike u li¢nostima kao

sto su Heinrich Fridrich  Figer,
Mengsov dak i reformator becke
akademije, Hubert Mauer | Franz
Kavéi¢ (Caucig). Njihovi daci, Ni-
jemci F. J. Overbeck i F. Pforr, ne-
giraju klasicizam i osnivaju u Ri-
mu nazarenski slikarski pokret, ko-
ji slijede Joseph Firich i drugi be?-
ki slikari. J. B. Lampi vise se pri-
klanja kolorizmu i engleskom sli-
karstvu pod utjecajem Th. Lawren-
cea. Stroy se u tom zapravo koz-
mopolitskom ambijentu svojim pr-
vim crteZima i portretima priklanja
bec¢kom klasicizmu koji je ved iz-
gubio nekadadnju strogost. Medu-
tim, on nije ravnodusan ni prema

dominantnim li¢nostima toga doba
Fridrichu Amerlingu, briljantnom
portretistu becke aristokracije, io-
manti¢arima Moritzu Schwindu |
Leopoldu Kupelwieseru, pa i izu-
zetnom slikaru bidermajera Wald-
milleru.

Zagreb se u to doba razvija kao
grad i srediste hrvatske kulture ke-
jemu je Stroyevo slikarstvo potreb-
no da zabiljezi mnoge vrijedne lju-
de zasluZne za njegov uspon i na-
rodni preporod. Njemu je vjerojat-
no blisko ovo vrijeme no3eno ro-
manti¢nim raspoloZenjima i teznja-
ma prema narodnom i kulturnom
osamostaljivanju. U Hrvatskoj je
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romantizam dotakao vie njegovih
platna. Bio je odraz Zivotne atmo-
sfere koju je slikar svojom senzi-
bilno$cu prihvacao.

»Preko jednog desetljeca Stroy je
djelovao u Zagrebu i okolici. Zabi-
liezio je na svojim platnima gotovo
sve one li¢nosti koje su nesto zna-
¢ile u kulturnom i politickom Zi-
votu Hrvatske. Uzmemo li u obzir
da je portretirao Stanka Vraza,
Pavla Stoosa, majku Ljudevita Ga-
ja, opate Pogledi¢a i Krizmanica,
biskupe Raffaya, Alagovic¢a, Hauli-
ka, ¢lanove obitelji Kukuljevi¢, Or-
§i¢, Kulmer, Jelaci¢, Sermage, Oze-
govi¢, Vanca$, Sulyok, Svabelly,
Stankovi¢, Hatz, Reiser, Nossan i
mnoge druge, onda zaista ti portre-
ti, osim umijetnicke, imaju izricitu
povijesnokulturnu vrijednost« (A.
Bulat-Simic¢).

Kao slikar svoga vremena Stroy
slijedi ukus kulturnih slojeyva s
naslijedenim principima otmjeno-
sti i stilizacije, koje pod utjecajem
klasicizma prihvaca i gradanski bi-
dermajer. Usprkos tomu on posje-
duje svoj likovni rukopis i vlasti-
tu stilizaciju kao i sposobnost da
osjeti i izrazi posebnosti.

Njegovo je najranije poznato plat-
no »Autoportret« iz 1821. Prikazu-
je plahog osamnaestogodis$njeg mla-
dica sanjarskog pogleda. Tamno-
smeda i ljubicasta boja odjece okvir
su licu svijetla inkarnata. lako pod-
sje¢a na rane Waldmdillerove por-
trete ili, zbog plasti¢nog lica koje
izranja iz tamne pozadine, na uc-
bicajena rjesenja 19. st., ne moze
se poreéi neposrednost slikarskog
instinkta kojom mladi Stroy svle-
dava probleme portreta. O¢€igled-
no, on bez poteskoéa usvaja solid-
nu tehniku becke akademije uklju-
¢ujuci i delikatnu modelaciju lica
sivkastim sjenama.

»Autoportret« iz 1823. prikazuje
vec zrelog samopouzdanog muskar-
ca. Mogu se uoditi elementi u sli-
kanju detalja koji ¢e se javljati i
na nekim kasnijim muskim portre-
tima.

Svoj doprinos povijesnom slikar-
stvu u ovom stoljecu historicizma

mihael stroy
portret dure jelacica, 1832

dao je i u izgubljenoj slici »Smrt
kralja Otokara na Moravskom po-
lju«. Bila je izlozena u Ljubljani
1828., kako izvjedcuje nepoznati
pisac u »Laibacher Zeitungu«. On j:
ocijenio da je originalna i vrijedra
pohvale kao $to su bile i njegove
ranije slike.

Nakon takvih priznanja razumljivo
je da Stroy nije doSao u Zagreb da
bude nastavnik crtacke skole kao
$to je bio, inace izvrsni minijatu-
rist, lvan Nepomuk Schauf. lzabra>
je status slobodnog slikara, $to mu
je omogucavala njegova povoljna
materijalna situacija, ali i izvanre-
dan odaziv plemstva i gradanstva
u Zagrebu i okolici. Brz i siguran u
radu bio je dorastao zvanju slii a-
ra portretista.

»Portret Gertrude Martingi¢-Eber-
le«, signiran i datiran 1830., sma-
tra se njegovim prvim djelom koje
je nastalo v Hrvatskoj. Po odtrim
konturama i hladnim bojama, s
pogledom na pejzaz i klasicisti¢ku
arhitekturu, to se platno moze do-
vesti u vezu s beckim uzorima. Za
»Portret Dure Jelaéica«, iz 1832,
{poznat v literaturi kao »Muskarac
s bijelim ovratnikom«) to se vide
ne moze redi. Prikazuje mladog ¢c-
vieka lijepo modelirana lica u re-
mantiénom bajronskom stavu i bzz
sumnje je jedno od njegovih naj-
boljih djela.
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Od 1830. do 1842., koliko trajz
njegov boravak u Hrvatskoj, izradio
je velik broj slika, kojih se redo-
slijed lako odreduje jer su uglav-
nom sve signirane i datirane. Za
to vrijeme on se razvio u zrelu sli-
karsku licnost. 1z 1833. je »Portret
Sofije Hatz-Mrahovic«, jedan od ra-
nijih na kojima Stroy gradi svoj
elegantni stil. »Portret Fanny Jela-
¢i¢-Sermage« uza svu ljupkost lica
okruzenog uvojcima i eleganciju
blistave zelenoplave haljine odaje
osobu évrste volje. »Portret Karla
Jeladida« u tradicionalnoj bogato
ukrasenoj odjedi slikan je s nekim
posebnim barokno-romanti¢nim ne-
mirom, dok »Portret Kristofora
Stankovica« uz uobiéajenu vjestinu
aranziranja slike pokazuje dublju
psiholosku karakterizaciju. Da je
Stroy imao moguénosti za psiho-
logki portret moze se uvoditi na vise
njegovih platna, medu ostalima i
na portretima Ladislava Kukuljevi-
¢a, Pavla Stoosa, Stjepana Pogle-
dica i Stanka Vraza. Produhovljeni
portret melankoli¢nog pjesnika sli-
kan je u romanti¢noj dijagonali.

U portretima Zena cesto idealizira
lica i stilizira ruke lijepih izduze-
nih prstiju, dok se u postavljanju
lika pomaze blago svijenom lini-
jom koja njihovu drzanju daje nje-
Znost | Zenstvenost. Portreti Tere-
zije Nossan-Valpot i Josipe VancaZ-
-Andrassy, zatim slovenske pjesni-
kinje Alojzije Pesjak i Marije Sve-
ti¢ primjeri su Stroyeva majstor-
stva u stvaranju reprezentativnih
portreta u slikarskoj vrijednosti ¢i-
stih linija i skladnih boja. Svu de-
likatnost poteza kistom pokazuje
»Portret senatora Kavica«. Portre-
ti Josipe Kulmer-Or3i¢ i Jurja Ors'-
ca Slavetickog, uz reprezentaciju
njihova staleza u dekoru odjece,
odaju realisti¢ki slikana lica. Jos
vede mogucdnosti realizma u slika-
nju osoba poodmakle dohi poka-
zuju portreti Julijane Gaj i Ivana
Svabellyja. Osim navedenih slika
izradio je Cetiri zanimljiva platna
— alegorije kontinenata »Azijag,
»Evropa«, »Afrikac i »Amerika« |
veliku sliku »U kovacnici«.

U tom razdoblju izradio je jo$ »Por-
tret Marije Germusky« koji se od-
likuje frontalnoséu peostave | monu-
mentalnoscu lika. Slika »Mlada dj=-
vojka na mjesecini« isti¢e se romar-
tichom koncepcijom 1 poeti¢nim
ugodajem.

Medu posebno vrijedne slike mo-
zemo ubrojiti i portret »Muskarca
u crvenom prsluku«. Naslikana je
sugestivha li¢nost prodornog po-
gleda majstorskim potezima Kkista
i skladnim bojama.

Nakon odlaska iz Hrvatske, Stroy
e u Ljubljani portretirati liénosti
bliske PreSernu, ali i druge suvre-
menike. Zavreduju da budu istaknu-
ti portreti Mladog Gromatzkog,
Mihaela Ambroza, bracnog para
Crobath, Debevec, Stare i Kosir. U
ljubljansko] sredini Stroy dobiva
drukéije pobude. lzradic je velik
broj slika s naboZnim temama u
nacinu nazarenskog slikarstva (»Bo-
Zja skrbe« i druge). Radio je pej-
zaze | mrtve prirode, razli¢ite gen-
re-prizore i, naravno, mnostvo por-
treta u duhu kasnog bidermajera.
Svakako treba spomenuti sliku »Lju-
bljanska gradanka«. U njoj je po-
novo izrazena ljepota linije. Ma
koliko dugovao austrijskem slikar-
skom krugu Waldmillera, Amer-
linga, Eybla i Kupelwiesera, upra-
vo je svojom poetizacijom linijz
i osjecajem za sklad osnovnih bo-
ja ostvario osebujan slikarski stil.
Zauzima doli¢no mjesto uz sloven-
ske portretiste Josipa Tominca i
Matevza Langusa.



