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Nije slu¢ajno grad Udine bio lanj-
ske godine domadin medunarodnog
nauénog kongresa o velikom mle-
tatkom slikaru Settecenta Giam-
battisti Tiepolu, a ove godine pri-
rediva¢ njegove velike retrospek-
tive u povodu dvjestagodidnjice
smrti, smjeStene u nedavno resta-
uriranim dvoranama jedinstvene
barokne vile obitelji Manin u selu
Passeriano, u najblizoj okolici gra-
da. Udine su s pravom nazvare
»gradom Tiepola«, a taj naziv mo-
gu zapravo dijeliti s Venecijom,
gdje se majstor rodio i proveo naj-
vedi dio svoga Zivota, te s Wirzbur-
gom gdje je ostvario svoje najve-
lebnije djelo: veliku fresko-dekc-
raciju u rezidenciji kneza-nadbisku-
pa. U Udinama, glavhom gradu Fri-
ulija (Furlanije), Tiepolo je bora-
vio vise puta i izveo niz kapitalnih
ciklusa fresaka i oltarskih pala u
razli¢itim fazama svog Zivota. Ako
dodamo da se u udinskom muzeju
nalazi vise slika toga majstora, a
medu ostalim i poznato remek-dje-
lo »Consilium in arena«, koje pred-
stavlja jedan dogadaj iz proslosti
furlanskog patricijata, postaje nam
jasno da je s punim pravom ba$
taj grad — zahvaljujudi i velikoj
aktivnosti Alda Rizzija, organiza-
tora dosadasnjih velikih udinskih
bijenalskih izloZzaba starog slikar-
stva od retrospektiva Nicole Gras-
sija, Antonija Carnea i Sebastiana
Bombellija do vrlo zapaZzenih sin-
tetiénih pregleda mleta¢kih umjet-
nina 17. i 18. stoljeca u Friuliju
— organizirao i spomenuti kongres
i ovu izlozbu koja je, uz onu Dire-
rovu u Niirnbergu, najveca izlozbe-
na manifestacija starijeg slikarstva
u ljeto 1971. i vrhunac je u nizu
priredaba u ¢&ast dvjestagodignji-
ce Tiepolove smrti.

U katalogu izloZbe, koja obuhva-
¢a stotinjak platna i isto toliko cr-
tefa i bakroreza i predstavlja za-
pravo opseznu monografiju u dva
bogato ilustrirana sveska, Aldo
Rizzi dijeli Tiepolov razvojni put
u pet faza: 1. od prvih pocetaka
do udinskog trenutka (1716. —
1730.), 2. prva zrelost (1731. —
1740.), 3. klasiéno razdoblje (1741.
— 1750.), 4. wirzburski trijumf i
posljednja aktivnost u Veneciji
(1751.— 1762.) i 5. madridski pz-
riod i prijelaz od epike do misti-
cizma (1762.— 1770.). Svako ecd
ovih razdoblja moZemo na izlozbi
pratiti zahvaljujuéi izboru repre-
zentativnih slika sakupljenih iz cr-
kava, muzeja i zbirki Evrope i Ame-
rike.

Prva je faza za nas posebno znaéaj-
na, jer pokazuje jasni utjecaj koji
je dramatsko i nervozno slikarstvo
naseg zemljaka Federika Benkovi-
¢a imalo na mladog Tiepola svojim
izduljenim produhovljenim likovi-
ma, svojim tragikom prozetim svje-
tlosnim kontrastima i svojom ka-
rakteristicnom koloristickom ga-
mom smedih, ljubicastih i sedefa-
stih tenaliteta. Taj Benkovidev u-
tjecaj, uz onaj Piazzette, koji je u
pocdetku Ottocenta tako o$troumno
bio volio opat Moschini (»ora
emuld la maniera caricata del Ben-
covich, ora il forte ombreggiamen-
to del Piazzetta«), osjecamo u ra-
noj »Zrtvi Abrahamovoj«, u smi-
onim skradenjima, uglatim forma-
ma i dramatskim osvjetljenjima, u
»Odricanju Agare«, koju je kom-
poziciju Anna Pallucchini duhovito
usporedila s Handelovim tmurnim
duetima, i u »Mucenju sv. Bartolo-
meja« s karakteristi¢nom dijago-
nalnom kompozicijom punom na-
petosti i dinamike — da spomene-
mo samo neke od najkarakteristié-
nijih slika te mladenacke faze. Oko
sredine tredeg desetljeda ublaZava
se ta potencirana dramatika, jaca
dekorativna komponenta, a u kom-
poziciju ulaze novi svjetlosni osje-

caj i nova vedrija i svjezija kro-
matska |jestvica, o ¢emu nam je
najbolje svjedofanstvo ciklus v
udinskoj nadbiskupskoj pala¢i. To-
me trenutku odgovaraju na izloZbi
velika platna s tematikom iz anti-
¢ke povijesti i mitologije kao Sto
su »Odisej otkriva Ahileja na dvor-
cu kralja Likomeda«, »Trijumf cara
Aurelijana«, »lfigenijina Zrtva« |
»Aleksandar Veliki i Kamaspa u
atelijeru Apelesa«, gdje je u liku
grckog slikara Tiepolo prikazao se-
be, a u onom ljubavnice makedon-
skog vladara svoju Zenu Ceciliju,
sestru Gianantonija i Francesca
Guardija.

Udinske su freske pronijele slavu
slikaru kojega su, u toku cetvrtog
desetljeca, pozivali prelati i aristo-
krati Milana i Bergama, Vicenza i
rodne Venecije. U tim kompozicija-
ma Tiepolo, kako uodava Rizzi, os-
tvaruje »novu figurativhu realnost
u kojoj sakralni i mitologki likeo-
vi nisu vise naglaseni u prostoru
svojom materijalnom tezinom i
svojom izvanjskom svecanom no-
tom, nego slobodno lete u atmo-
sferskom vrtlogu koji isti¢e ljepo-
tu prozetu metafizitkom dimenzi-
jom: to je osvajanje otvorenih ne-
besa, toplo poetsko ljeto koje dola-
zi nakon eksplozivnog udinskog
prolje¢a, puno sunca, ljudskog da-
ha i arkadijskih ugodaja«.

Iz toga se drugog razdoblja isticu
na izlozbi »Poklon djetetu lsusug,
»Agara i Ismael« i »Abraham i an-
deli«, nadahnuta i mistiéna »Smrt
sv. Jerolima«, sva u drhtavim po-
tezima, prvi put izlozen u cjelini
monumentalni i sugestivni triptih
iz Isusove muke, dva golema plat-
na veli¢ine 10X 5m s prizorima
»Pad mane« i »Zrtva Melhisedeko-
va« koja predstavljaju majstorov
vrhunac u rasporedu masa, i mno-
go malih dragulja poput »Jupitra
i Danaje« iz koje izbija duhovita
erotiéna nota, ili slika »Molitva u
Maslinskom vrtu« i »Krunjenje tr-
novom krunome tretiranih skicoz-
nim potezom i s naglasenim svjet-
losnim kontrastima u kojima mo-
zemo naslutiti odjeke Rembrandta.
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Treda, ili, po Rizziju, »klasi¢nac
faza predstavlja Tiepola u éasu kad
je postao potpuni gospodar pro-
stora u kojemu, na osnovi osobne
sinteze boje i svjetla, rasporeduje
s jedinstvenom sigurnoscu i izuzet-
nom slobodom mnogobrojne liko-
ve svojih mitoloskih i religioznih
kompozicija. Dekoracija stropa
Scuole dei Carmini i onoga crkve
degli Scalzi u Veneciji (zastupanog
na izlozbi izvanrednim »bozzetti-
ma«, koji nam bar donekle predo-
&uju to djelo stradalo u prvom
svjetskom ratu) pokazuje do kak-
vih je profinjenih koloristickih fi-
nesa uspio slikar dodi i kakvu je
suptilnost dosegla njegova orke-
stracija tonova. Ti blagi ruzi¢asti,
svjetlozuti, srebrnosivi ili zelen-
kasti odnosi u istancanim nijansa-
ma, okupani u svjetlu, i taj osjecaj
za Siroka rasvijetljena prostran-
stva, dolaze u freskama primarno
do izrazaja, ali su oditi i u skupini
platna koja na izlozbi predstavlja-
ju trenutak Sto prethodi Wirzbur-
gu. Spomenut ¢u medu njima skice
za velike kompozicije mitoloske i
sakralne tematike: »Darijevu obi-
telj pred Aleksandrom Velikime,
»Muéenje sv. lvana biskupa« i »Su-
sret Antonija i Kleopatre«, koje su
nam svojom svjeZinom i neposred-
nos¢u moZda blize od definitivnih
ostvarenja u vili Cordellini u Mon-
tecchiju, katedrali u Bergamu i
palaédi Labia u Veneciji. Iz ove faze
na izlozbi se nalazi vec spomenuta
udinska kompozicija »Consilium
in arena« koja, uz »Portret Anto-
nija Riccobona« i »Portret Proku-
ratora«, predstavlja Tiepola kao
portretistu koji zna duboko pro-
drijeti u psihu svojih modela, da-
juci usporedo i pomalo ironicénu i
kriticnu komponentu kojom pret-
hodi slikarstvu svoga sina Giando-
menica.

Wirzburski strop Kaisersaala s pri-
zorima iz Zivota Fridriha Barbaro-
se i onaj velikog stubista s prika-
zom Olimpa i Cetiriju kontinenata
iz 1750. — 1752. oznatuju kulmi-
naciju majstorove zrelosti i pripa-
daju remek-djelima svjetskog sli-
karstva. Pred njim postaju nevaine
diskusije je li Tiepolo slikar kasncg
baroka, »barocchetta« ili rokokoa,
a sasvim neshvatljivo kako su sli-
karstvo ovoga velikog majstora
mogli negirati klasicisti¢ki teoreti-

Zari i umjetnici suparnici — koji
su mu ogorcavali posljednje ma-
dridske dane — sve do preostre

kritike Roberta Longhija prije cet-
vrt stoljeca, koja je mnogo utje-
cala na odnos éovjeka nadeg vre-
mena prema Tiepolu, tako da je
tek s ovom izlozbom zapravo re-
habilitiran.

Ako iz Wirzburga nisu mogle dodi
freske, dola su platna »Obitelj
Darija pred Aleksandrom Velikime,
»Mucije Scevola i Porsena« i »Glava
Orijentalcac  koja dokumentiraju
ovo razdoblje uz oltarske pale »Sv.
Gaetan« i »Sv. Roko i Sebastijan«,
te uz golemo platno »Sv. Tekla oslo-
bada od kuge grad Este«, na kome
ve¢ nasludujemo Tiepolov kasni
povratak mistikom prozeto] dra-
matskoj noti. |z ovog razdoblja ali
zapravo kao kontrast ovim posljed-
njim slikama, izloZeni su portreti
»Djevojka s papigoms, i »Djevojka
s mandolinom« iz kojih izbija sva
punina zivotne radosti | vedrine.

U posljednjem, madridskom, raz-
doblju svog djelovanja Tiepolo de-
korira na poziv Karla Ill. novi kra-
ljevski dvor alegorijskim kompo-
zicijama u kojima ponavlja rani-
je sheme. Vi3e nego ta pomalo po-
vrina dekoracija pravi labudi pjev
umjetnika ¢ini sedam platna za sa-
mostansku crkvu u Aranjuezu (da-
nas u Pradu), u kojima je, kao $to
je duhovito re€eno, dao — u okvi-
ru produhovljene vizije i blijede
game s bljeskovima boja sedefa i
topaza — dah anti¢ke drame te-
mama kricanskih misterija.

Uz svoju tako opseznu djelatnost
na polju slikarstva na zidu i plat-
nu Tiepolo je bio i veliki crtac i
izuzetni grafi¢ar. | ta aktivnost, kao
i ona njegovih sinova (o kojoj smo
opdirnije pisali u jednom od pret-
hodnih brojeva ovog &asopisa), ilu-
strirana je na izlozbi velikim bro-
jem eksponata za koje je Rizzi sa-
stavio poseban katalog.

Gledana u cjelini ova nam izlozba
pruza zaista svestrani uvid u cjelo-
kupni opus tog majstora koji bi
svojim mitoloskim i historijskim
temama i svojom baroknom pate-
tikom mogao biti na prvi pogled
dalek i tud gledaocu nasih dana.
Ona nam, medutim, pruza moguc-
nost da prodremo u njegove izu-
zetne slikarske kvalitete, da se di-
vimo njegovoj poemi svjetlu, boji
i prostoru, te da uvidimo, makar
se na prvi pogled &inilo suprotno,
da je Tiepolo i kriti¢ar svoga vre-
mena i da je znao osjetiti njegove
suprotnosti i njegov neminovni
kraj: devetnaest godina nakon nje-
gove smrti izbit ¢e francuska revo-
lucija, a osam godina kasnije iz
gubit ¢e slobodu njegova Venecija,
neko¢ suverena vladarica mora.



