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k r u n o pr i j a te l j 



Nije s lučajno grad Udine bio lanj
ske godine domaćin međunarodnog 
naučnog kongresa o ve l ikom mle
tačkom s l ikaru Settecenta Giam-
bat t is t i T iepo lu , a ove godine pr i 
ređivač njegove vel ike retrospek
tive u povodu dvjestagodišnj ice 
s m r t i , smještene u nedavno resta
u r i ran im dvoranama jedinstvene 
barokne vi le ob i te l j i Manin u selu 
Passeriano, u najb l ižo j okol ic i gra
da. Udine su s pravom nazvane 
»gradom Tiepola«, a taj naziv mo
gu zapravo d i je l i t i s Venec i jom, 
gdje se ma js to r rodio i proveo naj
veći d io svoga ž ivo ta , te s Wurzbur-
gom gdje je ostvar io svoje najve-
lebni je d je lo : ve l iku fresko-dekc-
raci ju u rezidenci j i kneza-nadbisku-
pa. U Udinama, g lavnom gradu Fri-
u l i ja ( F u r l a n i j e ) , Tiepolo je bora
vio više puta i izveo niz kapi ta ln ih 
ciklusa fresaka i o l ta rsk ih pala u 
raz l ič i t im fazama svog ž ivota. A k o 
dodamo da se u ud inskom muzeju 
nalazi više sl ika toga ma js to ra , a 
među osta l im i poznato remek-dje-
lo »Consi l ium in arena«, koje pred
stavl ja jedan događaj iz prošlost i 
fu r lanskog pa t r i c i j a ta , postaje nam 
jasno da je s pun im pravom baš 
taj grad — zahva l ju juć i i ve l iko j 
akt ivnost i A lda Rizzi ja, organiza
tora dosadašnj ih ve l ik ih udinskih 
b i jenalsk ih izložaba starog sl ikar
stva od ret rospekt iva Nicole Gras-
s i ja , An ton i j a Carnea i Sebastiana 
Bombel l i ja do v r lo zapaženih sin
tet ičnih pregleda mletačk ih umjet
nina 17. i 18. stol jeća u Fr iu l i ju 
— organiz i rao i spomenut i kongres 
i ovu izložbu ko ja je, uz onu Dure
rovu u Nurnbergu , najveća izložbe
na mani festaci ja star i jeg sl ikarstva 
u l je to 1971. i v rhunac je u nizu 
pr i redaba u čast dvjestagodišnj i 
ce Tiepolove s m r t i . 

U katalogu izložbe, koja obuhva
ća s to t in jak platna i isto to l i ko cr
teža i bakroreza i predstavl ja za
pravo opsežnu monogra f i j u u dva 
bogato i lus t r i rana sveska, A ldo 
Rizzi d i je l i Tiepolov razvojni put 
u pet faza: 1. od prv ih početaka 
do udinskog t renutka (1716. — 
1730. ) , 2. prva zrelost ( 1 7 3 1 . — 
1740. ) , 3. klasično razdobl je ( 1 7 4 1 . 
— 1750. ) , 4 . wurzburšk i t r i j u m f i 
posl jednja akt ivnost u Veneci j i 
( 1 7 5 1 . — 1 7 6 2 . ) i 5. madr idsk i pe
r iod i pr i je laz od epike do mis t i 
cizma (1762 . — 1770.) . Svako od 
ovih razdobl ja možemo na izložbi 
p ra t i t i zahva l ju juć i izboru repre
zentat ivn ih sl ika sakupl jenih iz cr
kava, muzeja i zb i rk i Evrope i Ame
r ike. 

Prva je faza za nas posebno značaj
na, jer pokazuje jasni ut jecaj ko j i 
je d ramatsko i nervozno s l ikarstvo 
našeg zeml jaka Federika Benkovi-
ća imalo na mladog Tiepola svo j im 
izdul jen im p roduhov l jen im l ikovi 
ma, svo j im t rag ikom prožet im svje
t losn im kont ras t ima i svojom ka
rak ter is t ičnom ko lo r i s t i čkom ga
mom smeđih , l jubičast ih i sedefa-
stih tonal i te ta. Taj Benkovićev u-
t jeca j , uz onaj Piazzette, ko j i je u 
početku Ottocenta tako oš t roumno 
bio uočio opat Moschin i (»ora 
emulo la maniera caricata del Ben-
covich, ora il fo r te ombreggiamen-
to del Piazzetta«), osjećamo u ra
noj »Žrtv i Ab rahamovo j« , u smi
on im skraćen j ima, uglat im fo rma
ma i d ramatsk im osv je t l j en j ima, u 
»Odr ican ju Agare«, ko ju je kom
pozic i ju Anna Pallucchini duhov i to 
usporedi la s Handelovim t m u r n i m 
due t ima , i u »Mučenju sv. Bartolo-
meja« s karak ter is t ičnom di jago
nalnom kompoz ic i j om punom na
petosti i d inamike — da spomene
mo samo neke od najkarakter is t ič -
n i j ih sl ika te mladenačke faze. Oko 
sredine trećeg desetljeća ublažava 
se ta potencirana d ramat i ka , jača 
dekorat ivna komponenta , a u kom
pozic i ju ulaze novi svjet losni osje

ćaj i nova vedr i ja i svježija kro-
matska l jestv ica, o čemu nam je 
na jbo l je svjedočanstvo cik lus u 
ud inskoj nadbiskupskoj palači . To
me t renu tku odgovara ju na izložbi 
vel ika platna s temat i kom iz ant i 
čke povi jest i i m i to log i je kao što 
su »Odisej o tk r i va Ah i le ja na dvor
cu k ra l ja L ikomeda«, » T r i j u m f cara 
Aure l i j ana« , » I f igeni j ina žr tva« i 
»Aleksandar Ve l i k i i Kamaspa u 
ate l i jeru Apelesa«, gdje je u l iku 
grčkog s l ikara Tiepolo pr ikazao se
be, a u onom l jubavnice makedon
skog vladara svoju ženu Ceci l i ju , 
sestru Giananton i ja i Francesca 
Guard i ja . 

Udinske su freske proni je le slavu 
s l ikaru kojega su, u toku četvr tog 
desetl jeća, pozival i prelat i i ar isto
k ra t i Mi lana i Bergama, Vicenza i 
rodne Veneci je. U t im kompozic i ja 
ma Tiepolo, kako uočava Rizzi, os
tvaru je »novu f igura t i vnu realnost 
u ko jo j sakraln i i m i to lošk i l iko
vi nisu više naglašeni u pros toru 
svo jom mate r i j a lnom težinom i 
svojom izvanjskom svečanom no
t o m , nego s lobodno lete u atmo
sferskom vr t logu ko j i ističe l jepo
tu prožetu meta f iz ičkom dimenzi
j o m : to je osvajanje o tvoren ih ne
besa, top lo poetsko l jeto koje dola
zi nakon eksplozivnog udinskog 
pro l jeća, puno sunca, l judskog da
ha i a rkad i j sk ih ugođaja«. 

Iz toga se drugog razdobl ja ist iču 
na izložbi »Poklon d jetetu Isusu«, 
»Agara i Ismael« i »Abraham i an
đe l i« , nadahnuta i mist ična »Smrt 
sv. Jero l ima«, sva u d rh tav im po
tezima, prv i put izložen u c je l in i 
monumenta ln i i sugestivni t r i p t i h 
iz Isusove muke, dva golema plat
na vel ičine 1 0 X 5 m s p r i zo r ima 
»Pad mane« i »Žrtva Melhisedeko-
va« ko ja predstav l ja ju majs torov 
vrhunac u rasporedu masa, i mno
go mal ih dragu l ja poput »Jupi t ra 
i Danaje« iz koje izbi ja duhov i ta 
erot ična nota , il i s l ika »Mol i tva u 
Masl inskom v r tu« i »Krun jen je tr
novom k runom« t re t i ran ih skicoz-
n im potezom i s naglašenim svjet
losnim kon t ras t ima u ko j ima mo
žemo naslut i t i od jeke Rembrandta. 
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Treća, i l i , po Rizzi ju, »klasična« 
faza predstavl ja Tiepola u času kad 
je postao potpun i gospodar pro
stora u ko jemu , na osnovi osobne 
sinteze boje i sv jet la, raspoređuje 
s jedinstvenom sigurnošću i izuzet
nom slobodom mnogobro jne l iko
ve svoj ih mi to lošk ih i rel igioznih 
kompoz ic i ja . Dekoraci ja stropa 
Scuole dei Carmin i i onoga crkve 
degli Scalzi u Veneci j i (zastupanog 
na izložbi izvanrednim »bozzetti
ma«, ko j i nam bar donekle predo
čuju to d je lo stradalo u p rvom 
svjetskom ra tu ) pokazuje do kak
vih je p ro f in jen ih ko lor is t i čk ih f i 
nesa uspio s l ikar doći i kakvu je 
supt i lnost dosegla njegova orke
straci ja tonova. Ti blagi ružičast i , 
sv je t ložut i , srebrnosiv i i l i zelen
kasti odnosi u istančanim nijansa
ma, okupani u sv je t lu , i taj osjećaj 
za š i roka rasvi jet l jena prost ran
stva, dolaze u f reskama p r imarno 
do izražaja, ali su oči t i i u skupin i 
platna koja na izložbi predstavl ja
ju t renutak što prethodi Wurzbur-
gu. Spomenut ću među n j ima skice 
za vel ike kompozic i je mi to loške i 
sakralne temat ike : »Dari jevu obi 
telj pred A leksandrom Ve l i k im« , 
»Mučenje sv. Ivana biskupa« i »Su
sret An ton i j a i K leopatre«, koje su 
nam svojom svježinom i neposred
nošću možda bliže od def in i t i vn ih 
ostvarenja u v i l i Cordel l in i u Mon-
tecch i ju , katedral i u Bergamu i 
palači Labia u Venec i j i . Iz ove faze 
na izložbi se nalazi već spomenuta 
udinska kompoz ic i ja »Consi l ium 
in arena« ko ja , uz »Portret Anto
ni ja Riccobona« i »Portret Proku-
ra tora«, predstavl ja Tiepola kao 
por t re t i s tu ko j i zna duboko pro
d r i j e t i u psihu svoj ih modela, da
jući usporedo i pomalo i roničnu i 
k r i t i čnu komponentu ko jom pret
hodi s l ikarstvu svoga sina Giando-
menica. 

Wurzburšk i s t rop Kaisersaala s p r i 
zor ima iz života Fr idr iha Barbaro-
se i onaj vel ikog stubišta s pr ika
zom Ol impa i če t i r i j u kont inenata 
iz 1750. — 1752. označuju ku lm i 
naci ju majs torove zrelost i i pr ipa
daju remek-d je l ima svjetskog sli
karstva. Pred n j i m postaju nevažne 
d iskusi je je li T iepolo s l ikar kasnog 
baroka, »barocchetta« ili rokokoa , 
a sasvim neshvat l j ivo kako su sl i
karstvo ovoga vel ikog majs tora 
mogl i negirat i k lasic ist ički teoret i 
čari i umje tn ic i suparnic i — ko j i 
su mu ogorčavati posl jednje ma-
dr idske dane — sve do preoštre 
k r i t i ke Roberta Longhi ja pr i je čet
v r t s to l jeća, ko ja je mnogo utje
cala na odnos čovjeka našeg vre
mena prema T iepo lu , tako da je 
tek s ovom izložbom zapravo re
hab i l i t i ran . 

Ako iz Wurzburga nisu mogle doći 
f reske, došla su platna »Obitel j 
Dari ja pred A leksandrom Ve l i k im« , 
»Muci je Scevola i Porsena« i »Glava 
Or i jenta lca« koja dokumen t i r a ju 
ovo razdobl je uz ol tarske pale »Sv. 
Gaetan« i »Sv. Roko i Sebast i jan«, 
te uz golemo platno »Sv. Tekla oslo
bađa od kuge grad Este«, na kome 
već naslućujemo Tiepolov kasni 
povratak m is t i kom prožetoj dra
matskoj no t i . Iz ovog razdobl ja ali 
zapravo kao kontrast ov im posl jed
n j im s l ikama, izloženi su por t re t i 
»Djevojka s pap igom«, i »Djevojka 
s mando l inom« iz ko j ih izbi ja sva 
punina životne radosti i vedrine. 

U pos l jedn jem, madr idskom, raz
dob l ju svog d je lovanja Tiepolo de
kor i ra na poziv Karla I I I . novi kra
l jevski dvor a legor i jsk im kompo
z ic i jama u ko j ima ponavl ja rani
je sheme. Više nego ta pomalo po
vršna dekoraci ja pravi labuđi pjev 
umje tn ika čini sedam platna za sa
mostansku crkvu u Aranjuezu (da
nas u P radu ) , u ko j ima je, kao što 
je duhov i to rečeno, dao — u okv i 
ru produhovl jene viz i je i b l i jede 
game s b l jeskov ima boja sedefa i 
topaza — dah ant ičke drame te
mama kršćanskih mis te r i ja . 

Uz svoju tako opsežnu dje latnost 
na po l ju s l ikarstva na zidu i plat
nu Tiepolo je b io i ve l ik i crtač i 
izuzetni graf ičar . I ta ak t ivnost , kao 
i ona njegovih sinova (o ko jo j smo 
opš i rn i je pisali u jednom od pret
hodnih brojeva ovog časopisa) , i lu
s t r i rana je na izložbi ve l i k im bro
jem eksponata za koje je Rizzi sa
stavio poseban katalog. 

Gledana u cjel in i ova nam izložba 
pruža zaista svestrani uvid u cjelo
kupni opus tog majs to ra ko j i bi 
svo j im m i to lošk im i h i s to r i j sk im 
temama i svo jom baroknom pate
t i kom mogao b i t i na prv i pogled 
dalek i tuđ gledaocu naših dana. 
Ona nam, m e đ u t i m , pruža moguć
nost da p rod remo u njegove izu
zetne sl ikarske kval i tete, da se d i 
v imo njegovoj poemi sv je t lu , bo j i 
i p ros to ru , te da uv id imo, makar 
se na prv i pogled č in i lo supro tno , 
da je Tiepolo i k r i t i ča r svoga vre
mena i da je znao os jet i t i njegove 
suprotnost i i njegov neminovni 
k r a j : devetnaest godina nakon nje
gove smr t i izbit će f rancuska revo
luc i ja , a osam godina kasni je iz
gubi t će slobodu njegova Venec i ja , 
nekoć suverena vladarica mora . 


