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Postoje slikari ¢ije djelo u tolikoj
mijeri odgovara naSem intimitetu,
pogada najosjetljivije dijelove na-
Seg bic¢a da se vrlo hrzo uspostav-
lja odnos bliskosti i prihvacanja.
Takav je slucaj sa Francinom
Dolencem. Dolenec ne podesa-
va svoj svijet nasemu, ali u njege-
vome nalazimo svoj. Vaza na stolu,
prozor sa cvijecem, koSara s vo-
cem, teme su koje on slikarski
oplemeni svojim senzibilitetom, ca
bi pogodio naé. Covijek ostaje izne-
naden pred njegovim slikama koje
nas ne zackupljaju problemima, ne
namecu mukotrpan put deSifrira-
nja, jednostavno ne traze i ne pret-
postavljaju napor komunikacije, nu-
de se direkino i osvajaju nas jedno-
stavnoscéu, nenametljivoscéu, poetic-
noscu. Odgovaraju svakom nivou
kulture, svakom uzrastu.

Na izlozbi susreli smo se preteino
s pastelima kao intimnim zapisima
u zelji da se unese svjetlo i sunce
u zamor svakida$njice. Njegove sli-
ke su odmor oku i duhu kao sje-
¢anje na daleke krajolike djetinj-
stva u kojima smo zastajali izne-
nadeni i za¢udeni pred malim stva-
rima, cvijetom na livadi, plodom
na stablu, vremenom kada nam je
svaki detal] prirode predstavljao
¢udo. To sjecanje ujedno je i vra-
canje prisustva mnogih izgublje-
nih radosti. Uzmimo samo jedan
pastel s ove izlozbe Jesen iz
1970, gdje autor slaZe plohu od 20
pastela istog sadrzaja — jabuka.
Na svakom pastelu jedna jabuka,
svaka posebna u svom identitetu
tvore zivu predodzbu bogate jeseni
u kojoj nas zasipa zrelost i jedri-
na ovog ploda. Isti je dojam i P a-
vih prozora iz 1971. Suma
i cvijede iz 1970. iznenaduju
kvalitetom. | tako od eksponata
do eksponata pred nama se pro-
stire i raste jedan cudesan svijet

slikarske bajke.

Ta oaza u kojoj raste Dolenéev svi-
jet nastavlja svoj rast u miru da-
leko od problema, zahtjeva i mu-
ka v kojima se zrcale surovost, ne-
mir i hladnoéa naseg vremena. Os-
taje autenti¢an pjesnik olovke i
kiste, ¢iju pravu dimenziju dc-
hvacdamo srcem.
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1967.

Slikarski svijet Jure Labasa kojeg
poznajemo s njegovih samostalnih
i kolektivnih nastupa prisutan je i
na ovom. Clownovi i menageri koje
tipizira i kojima navla¢i maske po-
znatih lica da bi o3trica Sto direkt-
nije pogadala, izazivale su otpor
poput sakrilegija. Htio je da po-
krene svijesti, jer je olito uvjeren
da svijet u kojem Zivimo treba mi-
jenjati, da je dehumaniziran, pa
prema tome vrijednosti, moral, pa
i Covjeka samog prepariranog i
manipuliranog treba ugroziti u nje-
govoj sigurnosti, izvjesnosti. Sa-
mouvjerenost, naduvenost, prazni-
nu, Zarlatanstvo, licemjerje i toliko
drugih nasih osobina prenosio je
na Stafelaj uzimajuéi lica — maske
poznatih i priznatih liénosti i uzo-
ra. Slikarski provocira i to je nje
gov nacin protesta.

Clownovi i menageri Jure La-
basa danas postaju sve sintetic-
niji, ne opterecuju ih suvidni de-
talji, a nagladenost i izoStrenost vo-
lumena potencira odredeni izraz.
Kontrastima 3iroko obojenih unifi-
ciranih partija crno-sivog, crno-crve-
no-zelenog Laba$ definira povriinu i
upravo ta suzdrZzanost pri upotrebi
boje primjerena je njegovim sadrza-
jima. Laba$ tematski prodiruje svoj
obzor prelazedi s jedinke na situacije
(Golub mira, 1968, Clown
gmi 1970), ukljucujudi Sire sce-
ne danadnjeg Zivota i prosirujudi
broj oznaka-rekvizita kojima iden-
tificira sadrzaj. Tehni¢ki napredak
s jedne strane, apsurd i besmisle-
nost s druge — polovi su oko ko-
jih situira svoj interes. LabaSevo
djelo uklapa se u Siroki tok dana-
$nje nove figuracije, bstvarujudi
jednu, gotovo bhismo rekli pamfle-
tisticku varijantu u kojoj ponekad
likovnost biva opteredena tempera-
mentnim inzistiranjem, Zeljom da
se bude do kraja eksplicitan. Me-
dutim, njegova platna govore nam
takoder i o preciznoj organizaciji
povriine, znalaé¢kom rjesavanju pla-
nova kontrastiranjem boje, sigur-
nom crtezu (Clown pab 1968).
Svjeze i koloristi¢cki zive platno
Par distance iz 1967. sadrii



moguénosti novih slikarskih rjese-
nja u djelu Jure Labasa.

Skulptura Tomislava Ostec-
je na ovoj izloZzbi koncentrirana
je na nekoliko sadrzaja (Dalm a-
tinka, Riba, Torzo) prisut-
nih i do sada u njegovu djelu. Svi
radovi nastali su u toku 1970. go-
dine i autor u njima nastoji od-
rediti sustinski karakter tems. Ka-
da definira tip, kao $to je to slucaj
s Dalmatinkom, skulpturu gradi
komponiranjem samostalno defi-
niranih partija koje zaokruzuju i
potenciraju psiholosku stranu lika.
Odredenom tipu Zene Ostoja na-
stoji dati dimenziju kompleksne
uvjetovanosti, stvarajuéi djelo du-
bljeg znadenja i trajnih oznaka. Me-

dutim, materijal u kojemu radi
donekle uvjetuje i sam karakter
djela. Naime, lim trazi respektira-
nje svoje posebnosti, svoje kvalitet-
ne specifi¢nosti. Skulptorska for-
ma sastavljena od dijelova, ostrih
rubova sa nagladenim mjestima ve-
zivanja lima specifiénog karaktera
obrade, razbija jedinstvenost doj-
ma rasplinjavajuci nadu paZnju na
povrdinskim znac¢ajkama skulpture,
koja postaje reljefna. Sekundarne
oznake namedu se kao primarne.
Aplikacije kojima se Ostoja sluzi u
obradbi vanjskog tkiva povriine,
¢esto poprimaju dekorativne, a ne
skulptorske vrijednosti (Djevi-
¢anstvo u oklopu, 1970),
optere¢ujudi prije nego potkreplju-

francina dolenec

plavi prozori
(detalj), 1971

juc¢i odredeni skulptorski sadrzaj.
U Ribama, kada Ostoja rasélanjuje
formu u dramatsku igru Siljaka s
kvalitetnim prelazima u fakturi,
njegovanjem kontrasta nastoji da
mu ekspresija samog materijala po-
nese sadrzaj. Medutim, u Kom-
poziciji Il iz 1970, grupi po-
vezanih torza, autor je ostvario cje-
linu u kojoj forme Zive svojim vla-
stitim intenzitetom, gdje je grafi-
zam povriine sveden na minimum
i podreden funkciji volumena i v
kojoj sklad i logiku grupiranja, di-
rektan govor forme i materijala ne
narusavaju efemernosti. Tu je ki-
parska misao podredila sebi sred-
stva koja su joj samo sluzila, os-
tvarujudéi djelo autentiénih vrijed-
nosti.



