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Na osebujan način Perilli je spojio 
pragmatizam medija materijala, in-
strumentalizam geometrijske struk-
turacije i dinamizam slobodne 
imaginacije. Oduševljen za umjet­
nost Kandinskog i Kleea, za poeti­
ku dadaizma i enformela, živo u-
pućen na traženje novih formi koje 
bi bile istinske epistemološke me­
tafore suvremenog svijeta, otvoren 
prema novim vizuelnim tendenci­
jama i strukturalnoj geometriji — 
našavši se dakle u stjecaju razli­
čitih koncepcija i sugestija — Pe­
rill i se, zacijelo, našao pred tako 
kompleksnim zadatkom kakav je 
bilo nemoguće s u s t a v n o rije­
šiti. A l i , upravo u toj nemogućnosti 
sustavnog rješavanja postavljenog 
zadatka (naravno bez prihvaćanja 
bilo kakvog kompromisa koji se 
mogao ukazati kao izlaz) izostala 
je sustavnost realizacije. Perillije-
ve kreacije, zasnovane na zakoni-
tosti odgovarajućeg niza likovnih 
elemenata, upućene su otvorenosti, 
otvorenosti značenja, da bi iskrsnuo 
dublji smisao kojemu uvijek teži 
pravi kreativni izraz. 

Želimo kazati da Perilli proces na­
stajanja znaka (i sam znak) ne 
podvrgava matematiziranju kako 
bi došao do neke »lingvističke« 
strukture koja neutralizira svaku 
»živu riječ« i koja je praznina smi­
sla, nego upravo obratno — proces 
formalizacije ne vodi i ne završa­
va u geometrijskoj strukturi , geo­
metrijska :se struktura rastvara, 
deformira i deformalizira u nepro-
računljivim i nepredvidljivim flek­

sijama »žive riječi«, živih akcija 
ruke i mašte. Drugačije (od Kleea) 
slikar pušta liniju i boju »da sanja«, 
a slika (gravura) da poprimi smi­
sao višeznačnosti da bi se iskazao 
(nevidljivi) totalitet stvari. Opet 
je u pitanju diktat »unutrašnje nu­
žnosti«, platonizam moderne likov­
ne misli, i ponovo bez izgnanstva 
iracionalnih poetskih srazova. Sam 
Perilli to precizno kaže u predgo­
voru katalogu, iako obrnutim re­
doslijedom: »Koncept interpretaci­
je je . . . tako rastegnut da obuhva­
ća i intenzitete i koncentraciju i 
prema tome mogućnost penjanja 
iz bunara i izlaženja iz spilje i de­
finiranja putovanja uzora i zaustav­
ljanja slikara u labirintu, i vraća­
nja i reflekse i dvosmislenosti i di-
storzije i infiltracije što dolaze od 
onoga koji nastoji prodrijeti u ti­
jesni ili prostrani lingvistički uni­
verzum u kojem i s kojim posjeću­
je, putuje, razmatra, vodi dijaloge. 

A termin 'secretum' kondenzira 
možda dugo noćno putovanje po 
moru koje dovodi do realizacije ni­
za gravura.« Taj »secretum«, ta 
poetska putovanja životodajno is­
punjaju mrtve lingvističke struktu­
re i čine ih (ako hoćemo) prihvat­
lj ivij ima i razumljivijima — kazali 
bismo, Ijudskijima. Umjesto nadin-
dividualnih, univerzalnih (gesta I ti-
stičkih) struktura-modela daju se 
žive (i proživljene) strukture-obli-
ci; umjesto zakona smisao. 

lako Perillijeva umjetnost (konkret­
no, izložene gravure) ne može do­
biti najviše ocjene, ona je značajna 
(osobito za našu sredinu, u ovome 
trenutku) iz jednoga drugog razlo­
ga: zaokret koji znači ponovnu 
prisutnost subjekta u djelu, odu­
stajanje od mehaničke, gestaltičke 
formalizacije i matematizacije, »o-
zakonjenja« struktura-modela, vita-
Iizaciju kreativnog procesa i njego­
vih »secretuma«. 
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