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Jedan od kljuénih i u svakom smi-
slu prijelomnih dogadaja u suvre-
menoj plastickoj umjetnosti bio
je problem pokreta. Pokreta
koji nije vise shvacen u literarnim,
deskriptivnim nacelima, a koji je
kao takav manje ili vise zauzimaoc
vidno mijesto u cjelokupnoj povi-
jesti plastickih umjetnosti od naj-
ranijih tragova po stijenama sve
do nadeg vremena, nego shvaden kao
samostalan cinilac koji ¢e umjet-
nickom djelu odrediti i nove d-
menzije. Oslobadajudi se dakle sim-
bola i znaka, pokret postaje stva-
ran, zbiljski prisutan, te tako pz-
miée koordinatne osi vremena i
prostora takoder u drugaciji sistem.
Ako su vrijeme i prostor u tradi-
cionalnoj umjetni¢ko] produkciji
bili oznaceni i mogli su se Eitati
jedino odredenim znakovnim je-
zikom (isto kao i pisani tekst, na
primjer), ukidanjem ovisnosti ©
znaku i uporabom stvarnog
prostora i vremena bitno je izmi-
jenjena i relacija: ¢ovjek — umje:-
nicko djelo. Ono, djelo, napuita
unutradnji subjektivno stvoreni red
koji svaki motrilac percepcijom
stvara, i izraZava se potpuno samo-
stalnim redom, objektivnim |
nesvodljivim na improvizirane i
od svakog pojedinca posebno na-
znadene planove ¢itanja. Daleko od
toga da se umjetnicko djelo time
zatvara i suZava na odredenu ko-
li¢inu informacija, kvantitativno
manju; ono se upravo to vise pri-
blizava »otvorenom djelu«, jer se
blizi i samoj stvarnosti. Prostor i
vrijeme, prema tome, tvorit ¢e no-
vu ne vise planimetrijsku pred:--
dzbu o plastickom djelu, ne &ak
niti stereometrijsku; ta dva €inioca
oblikovat ¢e novu polidimenzional-
nu sliku kojoj materijalni elementi
prestaju biti i primarna oblikovna
tvar — energija e preuzeti tu ulo-
gu na sebe.

Djelo talijanskog plasti¢ara Gianni-
ja Colomba sasvim je mogude po-
staviti u takve okvire, njegov je je-
zik ved¢ zarana naSao sebi temelje
na onim polazistima koje su pioni-
ri suvremene estetike pokreta wu
prvim desetlje¢ima naSeg stoljeca
naznacili, a koji su se pokazali i
najadekvatnijima, $to se tice Sireg,
historijskog plana. »Pulsirajuca
struktura«, nastala jos 1959, sva-
kako je jedno od njegovih anticipi-
rajucih djela. Koliko je god ova u
biti dvodimenzionalna gibljiva slika
razili¢ita od objekata koji ¢e uslije-
diti samo malo kasnije, osnovni su
i tehni¢ki i estetski principi u njoj
sadrzani. Pokret | programirana
promjena jedinica koje &ine cjelinu
rijeSeni su na najjednostavniji mo-
guéi nacin, upravo kao Sto ce |
cjelokupni kinetizam Ciannija Ce-
lomba biti, s tehnickog stajalista,
vrlo jednostavan: obic¢an motor,
koji radi uz pomoc elektricne ener-
gije, pokretat ¢e minimalnu sumu
elemenata. »Pulsirajuda strukturac
sadinjena je od bijelih blokova po-
listirena priljubljenih jedan uz dru-
gi da bi tako tvorili povriinu koja
ée ritmicki »pulsirati«; motor iza
nje potiskivat ¢e blokove, jedinice
strukture, a rezultat ¢e biti nepre-
kinuti niz razli¢itih slika jedne iste
bijele plohe. Colombo nije slué¢ajno
odabrac bijelu boju &ije promjene
ina¢e vizuelni mehanizam proma-
traca najosjetljivije registrira. Pro-
gramirano uzdizanje i uvladenje o-
vih polistirenskih elemenata otvo-
rit ¢e i jednu novu dijalekti¢ku
vezu s prostorom koji prestaje biti
pasivni pokrivaé slike — povriine;
on ulazi u samo njezino tkivo te
na taj naéin postaje i sam objektiv-
ni sudionik djela.

Ambijenti koje predlaze Gianni Co-
lombo nastaju uzastopnim palje-
njem i gadenjem tankih svijetlecih
cijevi u posve zamracenom prosto-
ru. Raspored svijetle¢ih elemenata
rijeSen je tako da oblikuje na po-
vriinama prostora kvadrate s dija-
gonalama: stranice i dijagonale os-
vijetljuju se po utvrdenom redu i
cjelokupan zatamnjeni prostor po-
krecu po unaprijed rijeSenom rit-

mu. Promatraé koji se nade u ovak-
voj lumino-kinetickoj sredini uvu-
cen je izravho u sam njegov proces
rada bududi da svjetlosni izvori,
oblikujuéi prostor nulte svjetlosti
(potpune zatamnjenosti), obasipa-
ju i samu ljudsku figuru tim pokre-
nutim ornamentom pa tako u cje-
lovitu volumenu (ambijentu) na-
staje i nova svjetlosna mreza —
ona $to se zadrzava na figuri s no-
vim, Zivim pokretom.

Mobilitet prostora ujedno predstav-
ljia i glavni interes ovog umjetnika.
Od objekata koje oblikuje pokre-
nuta svijetleda tocka i orbitalnim
gibanjem naznacuje novo imateri-
jalno djelo (»Roto-Optic«), do ob-
jekata-kocki, kojima stranice nisu
fiksirane nego naznadene sa Sest
kvadrata tankih, gotovo Zi¢anih me-
da, put je precizan i logi¢an. Kocke
razlié¢itih veli¢ina objeSene o strop
pokrece elektriéni motor i pokreta-
njem mijenja kockama oblike: one
se pretvaraju u nova geometrijska
tijela jednake unutradnje volume-
trije, no samo formalno drugacija.
Sto je bit toga djela? Elasticitet
prostora, shvacanje prostorne sre-
dine kao zivog i fleksibilnog tkiva,
upravo onako kako je jo3 godine
1959, Colombo pokrenuo plohu
klasi¢ne slike »Pulsiraju¢om struk-
turome«, tako je sada i sam vo-
lumen pomakao iz njegova sta-
biliteta u promjenljivu i gibljivu
formu — vrlo jednostavnim tehnic-
kim pomagalima.

Koji bi bio dakle osnovni problem
Colombove umijetnosti? Rekli bi-
smo da je to u prvom redu njegova
zaokupljenost pokretom, stvara-
nje novog reda unutar sistema dje-
la, ne vise zatvorenog i dovrienog
u jednom izoliranom prostoru-vre-
menu, nego reda koji je zbiljski
prisutan i programski ponovljiv (i
promjenljiv) u vlastitom, objek-
tivnom prostoru i vremenu.
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