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Sirenje fenomena naivne umjetno-
sti obvezuje na promatranje s ra-
zlicitih gledidta. Te migljenje Ke-
lemen potvrduje savjesnim pristu-
pom ovoj temi i uvodom o povi-
jesnim tokovima koji su omoguéili
afirmaciju naivnog izraza u suvre-
menoj likovnoj umjetnosti. U dru-
goj polovici proslog stoljeda po-
stalo je ofito da je sa starim aka-
demskim iskustvima ved sve re-
ceno i da treba traZiti nova rjeSe-
nja s drugadijim estetskim valori-
zacijama. Pojedinci | grupe okrecu
se stoga poCecima umjetnosti da v
njima i neposrednom Zzivotu traZe
nove izvore inspiracija za likovno
stvaranje. Zanimanje koje je tada
Gauguin pokazivao za primitivnu
umjetnost, Picasso za crnacku pla-
stiku, Klee za djedji crtez i puéku
umjetnost prethodi interesu $to de
ga s vremenom izazvati naivno
slikarstve Henrija Rousseaua. U
njegovim djelima, bez akademskog
iskustva, postojala je snaga srodna
primarnoj likovnosti, ali i moder-
noj koju su upravo stvarali. Pro-
budena snagom Zivotnog instinkta,
urodena likovnost kao dio svijesti
i Zelje za stvaranjem, prepustena sa-
ma sebi, ostvaruje naivan i osebu-
jan slikarski izraz. Uz Rousseaua,
nadarenih pojedinaca koji slikaju
na taj nacin bilo je sve vie. Eks-
presivna karakterizacija sadrzaja i
magiéna realnost vizije tog izraza,
bliske tefnjama ekspresionizma i
nadrealizma, omoguduju mu status
posebnog pravca u suvremenim
umjetnickim  kretanjima, pravca
suprotnog apstrakeiji, geometriza-
ciji i drugim konstruktivisti¢kim
izrazima moderne umjetnosti. Ali
do afirmacije dolazi postepeno.
Pod nazivom »lLes peintres de Sa-
cré Coeur« organizirana je prva
izlozba u Parizu godine 1928. Niz
kasnijih izlozaba u Zirichu, Parizu,
Londonu 1937. i u New Yorku
1938. znaci opce priznanje naivnoj
likovnosti. Slijede medunarodne
izlozbe (Knokke-le-Zoute 1958. i
ostale) koje dokazuju da je taj
pravac »organska prirodna pojava
koja bez sumnje slufa povijesnu
nuzdu« (A. Jakovsky). Zasideno
plodovima tehni¢ke civilizacije su-
vremenc drudtvo prihvada naivnu
umjetnost kao povratak neposre-
dnosti, prirodi i vlastitom djetinj-
stvu.

Kod nas se naivno slikarstvo ra-
zvija u posebnim okolnostima i
stjeCe prvo priznanje u vezi sa so-
cijalno angaZiranom umjetnoscu.
UdruZenje akademskih slikara, ki-
para i arhitekata »Zemlja« izlozilo
je na svojoj Il izloZbi u Zagrebu
1931. radove nadih prvih naivnih
slikara lvana Generalica i Franje
Mraza. Priznavanje seljaka i rad-
nika slikara bilo je u skladu s uvje-
renjem &lanova »Zemlje« da umjet-
nost nije privilegij jedne klase.
Tako je doslo do zajednicke izlozbe
akademskih i naivnih slikara, za-
slugom Krste Hegedusida, koji je
otkrio nadarene mladide iz Hle-
bina. Rezbarenje, a jo§ vide slika-
nje na staklu, bilo je tradicija nji-
hova sela. Hegedui¢ ih je uveo u
umjetnost poukama | savjetima
kako da saluvaju vlastiti izraz.
Slikarstvo Ivana Generali¢a, Fra-
nje Mraza i Mirka Viriusa znaéi
pocetak »Hlebinske 3kole«, a uje-
dno i poletak naivne umjetnosti u
Hrvatskoj i Jugoslaviji. U Splitu
je Petar Smajic 1934. izloZio svoje
izvanredne skulpture u drvu. U Za-
grebu je 1936. izlagala grupa »Hr-
vatskih seljaka slikara« kao prvo
udruzenje samostalno organizira-
nih naivnih umjetnika na svijetu.

| sve do rata stvaraju ti seljaci sli-
kari i kipari, izlaZu u svim vedim
gradovima Jugoslavije, nailazeéi na
zanimanje zbog tematike svojih
slika i sugestivnog izraza.

Nakon rata jo¥ je vide poraslo za-
nimanje za naivhu umjetnost. U
djelatnostima  kulturno-umjetnié-
kih drustava otkrivaju se nove na-
darenosti. Veoma je znalajan da-
tum godina 1952, kad je u Zagrebu
pod nazivom »Stalna izlotba selja-

ka slikarac osnovan prvi muzej
naivne umjetnosti uopée. Uskoro
usvaja naziv »Galerija primitivne

umjetnosti«. Godine 1960. otvore-
na je »Galerija samoukih likovnih
umetnika« u Svetozarevu na tradi-
ciji koja po&inje 1935. s Jankom
Bradicem iz Oparica, a nastavlja se
Milanom RaZidem i drugima. Slo-
vatko selo Kovaéica kraj Panceva
ima svoju galeriju i slikare Mar-
tina Paludku, Jana Sokola, Mihaila
BireSa, Martina Jonaa, Jana Knja-
zovica i druge. Hlebine progiruju
svoj krug novim imenima ali se
javljaju i pojedinci koji ne pripa-
daju ni jednom krugu. Visoka kva-



liteta djela i jednih i drugih prido-
nosi posebnom poloZaju naivne
umjetnosti Jugoslavije u svijetu.
Isticu se: lvan Rabuzin, Mijo Ko-
vati¢, Eugen Buktenica, Emerik Fe-
jes, llija Bosilj, Ivan Vecenaj, Fra-
njo Filipovi¢, Matija Skurjeni, Dra-
gan Gazi, Vangel Naumovski, Josip
Generali¢, Stjepan Vecenaj i ostali.
Za Zaljenje je da je u ovoj knjizi
izostavljen Ivan Lackovi¢, jer nje-
govo slikarstve naivne poetizacije
podravskog krajolika ima istinske
likovne vrijednosti.

Kelemen zanimljivo obraduje ra-
zvo] teorije i problematiku termina
»naivna umjetnost« koji je napo-
sljetku prihvaden kao definicija
jedne pojave (J. Guenne, A. Jakov-
sky, O. Bihalji-Merin, G. Gamulin,
D. Basicevi¢, R. Putar, M. Gvozda-
novi¢). Prethodili su mu termini:
popularna umjetnost, primitivna
umjetnost, slikari instinkta, lai ki
slikari, popularni umijetnici real-
nosti, slikari instinkta i srca. Sabi-
rudi temeljna pitanja vecina teore-
ticara oslanja se na studiju G. Ga-
mulina »Prema teoriji naivne
umjetnosti« (Kolo, 1965) koja na-
ivhu likovnost definira distinkcija-
ma prema puckoj, amaterskoj i
profesionalnoj umjetnosti. Jedna od
karakteristika jest i nepoznavanje
tradicije povijesnih stilova, dok je
apsolutna singularnost izraza »unu-
tar uskog registra odredenog ka-
rakterom blokade« jedna od oshov-
nih odrednica te umjetnosti. Singu-
larnost izraza je spontana, a prati
je komponenta likovne spoznaje o
biti stvari i njihovu znacenju u Zi-
votu covjeka. Realnost doZivljaja
primarnija je od realnosti oblika.
Vizija svijeta uglavnom je stati¢na,
a spoznaja zivota poetski naivna.

Zacteci likovnog naiviteta javljaju
se ispod sfera vladajuceg govora
i u na%em modernom industrijskom
drudtvu, premda i u prijasnjim epo-
hama postoje djela koja se u uspo-
redbi s oficijelnom umjetnoscu
&ine naivna. Dodir sela i grada u
razli¢itim fazama uzajamnih odno-
sa pridonosi stvaranju naivnog iz-
raza. Mnogi pojedinci ne podlijezu
umijetni¢kim normama urbanizi-
rane civilizacije. Oni ih podreduju
svom osobnom duktusu ostvaru-
ju¢i djela naivne ekspresije. Cak
i kad Zive u gradu, slikaju svoje
selo koje nestaje, njegove obicaje,
idile i svoja sjecanja na njih, da
bi ga v slikama sacuvali od nemi-
novhih promjena. Nestaje i naro-
dna umjetnost. Nju zamjenjuje ru-
ralni amaterizam. Ali samo najda-
rovitijima uspijeva tu novu aktiv-
nost transponirati u kvalitetu na-
ivnog likovnog izraza. Samo naj-
autentiéniji ulaze u domenu umjet-
nosti da bi ostvarili svojevrsni pra-

vac U suvremenoj nacionalnoj
umjetnosti. Pravac izniman, ali
ostvaren i priznat uza sva opca

teoretska pitanja koja jo3 cekaju
odgovor.



