michelangelo grigoletti

portret giovannija milanija (1839)
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Talijanski grad Pordenone, novo
srediste provincije u pokrajini Fri-
uli — Venezia Giulia, obiljezio je
osnivanje svoga gradskog muzeja,
smjeitenog u nedavno obnovljenoj
i restauriranoj palaéi Ricchieri, ve-
likom izlo¥benom manifestacijom
»Michelangelo Grigoletti e il suo
tempo«. Ovom se izlozbom porde-
nonski muzej htio oduziti svom is-
taknutom slikaru sugradaninu koji
ja rodsn 1801, a umro u Veneciji
tofno prije stotinu godina ostaviv-
¢ velik broj radova rodnome gra-
du; osim toga Zelio je pruziti 3iro-
ku panoramu ne samo talijanskog
nego uopée srednjoevropskog s'i-
karstva od posljednje Cetvrtine 18.
stoljeda do sedamdesetih godina
prosloga s namjerom da prikaze
umjetnitka zbivanja u svim onim
sreditima s kojima je Grigoleiti
bio povezan. lzloZzba je tako po-
stala jednom od najznacajnijih iz-
lo¥benih manifestacija retrospek-
tivnog karaktera u toku ove godi-
ne prerastajuci svoju primarnu ra-
mijenu i otvarajuéi niz problema
neosporno zna&ajnih i aktualnih za
povijest umjetnosti i umjetni<iu
kritiku. Vaznost te izloZzbe poveca-
va reprezentativni katalog koji, uz
dvadesetak tabla u bojama, vise od
dvije stotine reprodukcija u crno-
-bijelom i vz opdirne biografije u-
mjetnika, opise izloZenih slika i bi-
bliografiju, donosi tekstove istak-
nutih povjesni¢ara umjetnosti Giu-
lia Carla Argana, Decia Gioseffija,
Elene Bassi, Guida Perocca, Marca
Valsecchija i Elfriede Baum, histe-
ri¢ara Angela Filipuzzija i histor:-
¢ara kulture Marija Praza, a vz to
opsiran prikaz Grigolettija i nje-
gova vremena od direktora porde-

michelangelo grigoletti
magaréi¢ i koza (oko 1840)

michelangelo grigoletti
i njegovo doba

vz izlozthu u pordenoneu
4. 4.—127. 6. 1971.

kruno prijatelj
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nonskog muzeja Giuseppea M. Pila,
zasluznog organizatora ove izlozbe
i autora vise knjiga i studija o ste-
rom venecijanskom slikarstvu.

Da bismo bar u kratkim crtama iz-
nijeli sadrzaj ove zanimljive izlo-
Zbe, nastojat ¢emo dati bitne ka-
rakteristike predstavljenih auto-a
i spomenuti najvaznija djela koja
su u Pordenone za ovu priliku pre-
nesena ne samo iz talijanskih mu-
zeja, cikava | privatnih zbirki, nego
i iz muzeja i galerija Beda, Varsave,
Bordeauxa i Ljubljane.

Sama izlozba, znalaéki i smiono
postavljena u dvoranama goticke
palace na ¢ijim se zidovima jo§ vide
ostaci nedavno otkrivenih goti¢kih
i renesansnih fresaka, zapocinje
slikom ideologa klasicisticke slikar-
ske dogmatike, u svoje doba pre-
tjerano slavljenog, a kasnije pot-
puno potcjenjivanog i zapostavlje-
nog Antona Rafaela Mengsa (1728
— 1779), umjetnika ¢eskog podri-
jetla, njemacke narodnosti i rim-
skog boravista. Na njegovoj slici
»Alegorija Muzeja i Povijesti« po-
sebno je zanimljiva ideja apotecze
muzejske institucije kao produkta
neoklasi¢nog, ili, bolje, iluministi-
¢kog duha. Premda su takoder sljed-
benici strogih klasicisti¢kih teori-
ja i doktrina, mnogo su likovno
svieziji 1 spontaniji njegovi suvre-
menici iz obitelji Lampi: otac Giam-
battista stariji (1751—1830) i sin
Giambattista mladi (1775—-1835),
porijeklom iz Trentina, a aktivni
u Becu, Rimu, Variavi i Petrogra-
du, ¢iji portreti imaju neku dizs-
kretnu eleganciju pod uplivom en-
gleske portretistike 18. stoljeca, o
cemu svjedoce olev becki »Portret
dviju djevojéicax i sinovljev »Por-
tret grofa Potockog« iz VarSave.

Andrea Appiani (1754—1817),
najistaknutiji slikar MNapoleonova
vremena u Lombardiji, prema ci-
jem je be¢kom portretu cara na-
slikan i Napoleonov portret $to ga
je marsal Marmont poklonio giben-
skim franjevcima samostana sv.
Lovre (o njemu sam svojedobno
pisao posebnu studiju), unosi u
svoje slikarstvo, koje nisu mogle
umrtviti stroge klasicisticke tec-
rije, ocite odjeke renesansnog sli-
karstva svoga zavi¢aja. Dva Appia-
nijeva portreta Antonija Canove i
Uga Foscola, slikana izvanredno
svjeze, u kojima se moze naslutiti
duh 1 stil Alessandra Longhija, ima-
ju ne samo ocito kulturnopovijesno
znaenje, nego odrazavaju i veliki
talent autorov.

Zeledi posebno istaknuti  veze
autora zastupljenih na ovoj izlozbi
i nasih krajeva, spominjemo ovu
zanimljivost:  Teodoro  Matteini
(1754—1831), slikar toskanskog
podrijetla i glavni nosilac neokla-
si¢nih stilskih stremljenja na vene-
cijanskoj akademiji, pojavljuje se
i u Dalmaciji, s oltarskom palom
sv. Augustina, sv. Jakova i sv. Ivana
Evandeliste koji su komponirani —
usprkos teoretskim postavkama
autorova uéenja — u izrazitom ba-
roknom duhu s naglasenom pate-
tikom u drzanju i u kontrastnim
igrama svijetlih i tamnih ploha. Tu
sliku ovdje posebno spominjem
stoga Sto je Matteini — uz neke
portrete i veliku klasicisticku kom-
poziciju »Atilije Regul izlazi iz Be-
lonina hrama da bi po%ac u Kar-
tagu«, koja predstavlja »sluzbeni«
i dogmatski rezultat njegova sli-
karstva — =zastupljen portretom
Ilvana Domenika Garanjina, ista-
knutog trogirskog plemica i fran-
cuskog guvernera Dubrovnika i
Boke, brata ekonomista lvana Luke
Garanjina | necaka istoimenog
splitskog nadbiskupa i crkvenog
pisca koji je kod Morlaitera naru-
Zio poznati barokni oltar sv. Duj-
ma u splitskoj katedrali i u nj pre-
nic kosti solinskog muéenika iz
Boninova oltara. Ovo platno, koje
se danas nalazi u privatnom vlasni-
§tvu u Trstu, a do ove izloZbe ne-

objelodanjeno, nastalo je u Vene-
ciji 1794. i kvalitetni je rad ovog
autora koji se, slikajuéi nesluzbene
portrete, nadahnjuje poput Appi-
anija engleskim slikarima druge
polovice 18. st. Reynoldsom, Rom-
neyem, Gainsboroughom ili Law-
renceom, &iji su elegantni, rafini-
rani i diskretni portreti imali ve-
likog odjeka i kod talijanskih sli-
kara.

lzvanredno je zanimljiv na izlozbi
izbor skulptura Antonija Canove
(1757—1822) koji je zastupljen i
kao slikar. Njegov portret veneci-
janskog antikvara Amedea Svajera,
na kome je lik tog trgovca umjet-
ninama dan s izrazitom groteskno-
-karikaturalnom komponentom,
pokazuje upravo zapanjujuéu slo-
bodu slikarskog tretmana, osobito
u mozda svjesno nedovrienim par-
tijama. Slicna se sloboda na drugi
nain mozZe osjetiti i u portretu
mlade zene Settimije Palazzi na
stranici istrgnutoj iz bloka. Takav
Canova, danas nama mnogo blizi,
sasvim je drugaciji od onoga sa
poznatih skulptura od kojih su neks
izlozene i na ovoj izlozbi s original-
nim sadrama, kao svjedolanstvo
jednog vremena i putokaz cijeloj
generaciji slikara i kipara.

Kako izlozba zeli wkazati na para-
lelna slikarska zbivanja u éitavoj
srednjoj Evropi, zastupljeni su na
njoj i slikari izvan ltalije. Od Jose-
pha Kreutzingera (1757—1829),
beckog dvorskog slikara, izloZens
su dva izrazajna portreta iz becke
Osterreichische Galerie, koja su
jos jedna potvrda da hladne teorije
ne mogu potpuno ugusiti slikarski
talent. To se zapaza i kod Dome-
nica Pellegrinija (1759—1840),
¢iji je portret Mme Junot sa kéer-
kom iz Bordeauxa svjedodanstvo
engleskih utjecaja u ranom talijan-
skom ottocentu i jedna od najko-
ljih slika na izlo#bi.
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Furlanac Giuseppe Bernardino Bi-
son (1764—1844), koji je dugo
djelovao u Trstu, izraziti je pejza-
zist. On nastavlja venecijansku ve-
dutisticku  tradiciju kroz zapravo
ve¢ romantiénu prizmu. Njegovi
imaginarni pejzazi, u kojima jo$
zivi duh Marca Riccija, i njegove
vedute Venecije s olitim remini-
scencijama na Canaletta i Guardi-
ja, pokazuju originalnost ovog pro-
vincijalca kojega naSe vrijeme sve
vise cijeni, jer se znao u isti mah
oslanjati na tradiciju i ostati svoj
odraZavajudi svoje vrijeme.

Neku puéku svjezinu, koja ima iz-
vore u tradiciji Piazzettina krugs,
imaju dva portreta Lattanzija Que-
rene (1768—1853), a vedute Ve-
necije Giuseppea Borsata (1770. do
1849) i Giovannija Migliare (1785.
do 1837) jos su jedan dokaz konti-
nuiteta canalettovske tradicije ko-
ja se odrzala za ¢itavog 19. st. O
tome govore i djela dvojice slikara
bokeljskog porijekla, Karla i Ivana
Krstitelja Gruba3a, kojima smo ne-
davno posvetili posebne priloge.

Zanimljiv je i slikar Natale Schia-
vone (1777—1858), roden u Chi-
oggi, za kojega se ne zna krije li
mu se U imenu i hrvatsko podri-
jetlo njegovih predaka. Smatran
prototipom predstavnika sladunja-
vog ottocenta zbog brojnih Zensk'h
likova prozetih dopadljivom i plac-
ljivom notom, ovaj slikar — &iji
se jedan crtez perom s likom pje-
snika Ivana Bizzara ¢uva u zbirci
dra C. Fiskovi¢a u Orebi¢u — zna
katkada nas tkati portrete pune
Fivotnosti i Zenske aktove u &ijem
svje¥em tretiranju inkarnata Zive
izravno primljeni odjeci sa platna
velikih majstora mletatkog cin-
guecenta.

Zanimljiv je izbor slika Odorica
Politija (1765—1846), Matteini-
jeva nasljednika na venecijanskoj
akademiji, koji na izloZenim skica-
ma mitolokih i biblijskih kompo-
zicija i osobito na portretima gro-
fova Bartolinija pokazuje kako su
ti umjetnici &esto u sebi -nosili
spontanost, svjezinu i vezu s veli-
kom tradicijom slikarstva na lagu-
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nama, ali su ih kod definitivnih re-
alizacija gudili strogi kanoni no-
vog ucenja koje je i samom Goe-
theu u Assisiju stavilo mrenu na
oéi pred freskama Giotta kad je,
opisujuci taj jedinstveni gradic
Umbrije, nadao rijedi pohvale je-
dino za mali anti¢ki hram.

Slijededi tako autore izlofbe kro-
noloskim redem dolazimo do Slo-
venca Josipa Tominca (1790. do
1866) iz Gorice koji je u Porde-
noneu zastupljen nizom portreta.
Ta djela dovoljno svjedoe o kva-
liteti | originalnosti ovog majstora
koji zna izvanredno prodrijeti |
nsihologiju prikazanog lika, s ne
'om zapravo simpatiénom nijan
=om tvrdode u obradbi, koja ims
izvor u njegovu pu¢kom i provin-
cijskom podrijetlu, a daje mu ne-
obi¢nu draZ.

Venecijanac Francesco Hayez (1791.
do 1882), koji je cijeli svoj Zivot
provec u Lombardiji gdje se sma-
tra nekom vrstom slikarskog pan-
dana Manzoniju, pripada vide te-
matikom nego obradbom romanti-
zmu. Posebno su me na izlozbi za-
cudili  njegovi izvanredni odnosi
bijelih gipaka i crnih velova na
portretima Princeze di Sant” Anti-
mo iz Napulja i Dofie Mariquita
d' Adda Falco iz Venecije.

IzloZbu  zanimljivo  upotpunjuju
portreti istaknutih beckih slikara
Ferdinanda Georga Waldmillera
(1793—1865) i Friedricha von
Amerlinga (1803—1887), zastu-
plienih i u nasim gradovima dje-
lima koja, pokazujuédi vrhunske do-
mete beckog bidermajera, potvr-
duju i jedinstvenost ovoga sred-
njoevropskog kruga uza sve razno-
like specifi¢nosti pojedinih krajeva
u vrijeme kad su Lombardija i Ve-
neto, Austrija i CeSka, Hrvatska i
Slovenija pripadale istoj velikoj
Habsburikoj Monarhiji.

Mimoilazedi neke manje zanimljive
austrijske (Winterhalter, Eybl) i
mletacke (Lipparini, Felice Schia-
voni) slikare dolazimo do samoga
Michelangela Grigolettija (1801. do
1870) od kojega je izlozeno deve-
desetak slika i crteza. U tom opse-

Znom opusu pordenonskog slikara,
kojemu je takoder pucko porijeklo
dalo diskretan provincijski prizvuk
s mnogo draZi, posebno treba spec-

menuti  »Skupni portret obitelji
Fossati«, »Portret Virginije Sarto-
relli« iz Venecije i rimski »Portret

mlade Zene«, koji ulaze u antologiju
talijanskog portreta prosloga sto-
ljeca. Dok su njegova, u svoje vri-
jeme toliko slavljena, djela poput
historijske kompozicije i »l due
Foscari« iz 1838. iz beckog Kunst-
museuma | goleme ostrogonske
pale »Uznesenja Marijina« iz 1846.
danas sasvim daleka i tuda, moZe
se u nekim pripremnim skicama

za ove radove uociti neosporni
majstorov talent koji — uz por-
trete — jo3 vise dolazi do izrazaja

u nekim malim kompozicijama po-
put izvanredno svjeZzeg platna »Ma-
garci¢ i koza«. Zanimljivo je, ipak,
napomenuti da je za svoja velika
spomenuta platna odito traZio iz-
vore kod Tiziana i Veronesea u Ze-
[ji da se nadoveze na wveliku mle-
ta¢ku renesansnu tradiciju.

Pordenonska izlozha =zavriava n'-
zom Grigolettijevih uéenika koji za-
pravo vec zastupaju akademski rea-
lizam. To su Pompeo Maria Molmen-
ti (1819—1894), koji nas u svom
portretu iz Ca’ Pesaro podsjeca na
ranog Bukovca, Tranquillo Cremo-
na (1837—1878), &ije je skicozno
slikarstvo, prozeto romantiénim
dahom sa sentimentalnim prizvu-
kom, bilo veoma popularno i omi-
lieno u svoje doba, Giacomo Fa-

vretto (1849—1887), kojega je
takoder publika rado prihvatila
zbog njegovih realisti¢kih vjedto

slikanih genre-scena, te Federico
Zandomeneghi (1845—1917), vre-
menski najkasniji autor na izlozhi,
koji je od 1874. boravio u Parizu
gdje je ostao do smrti povezan
osobnim i umjetnickim vezama s
Manetom, Degasom, Renoireom i
Cézanneom. Njegov portret Diega
Martellija iz Firenze, koji zaklju-
¢uje izlozbu, goveri o jednom no-
vom viemenu i uvodi nas u sasvim
novi slikarski svijet.

Zalimo 3to na izlozbi nije bio za-
stupljen i Grigolettijev dak iz na-

$ih krajeva, zadarski slikar Ivan
Skvaréina (1821—1891). On, isti-
na, po kvaliteti zaostaje za ovima
izabranim strogom selekcijom iz
plejade Grigolettijevih daka, ali
vierujem da bi se medu njegovim
ranim splitskim portretima, a pc-
sebno u skupini portreta i krajo-
lika koji se nalaze u zbirci Walach
u Milanu, moglo nadi djelo koje bi
ga dostojno zastupalo na ovoj iz-
lozbi.

Rezimirajudi dojmove sa ove izlo-
zbe koja je, kako smo napomenuli,
znacajna i za nasu povijest umjet-
nosti zbog poticaja na usporediva-
nje sa slikarskim zbivanjima u na-
§im krajevima, zbog umjetnika
¢ija se djela nalaze i u nasim gra-
dovima i koji su bili uéitelji na-
$§im umjetnicima, pa i zbog por-
tretd nasih ljudi, Zelio bih izdve-
jiti nekoliko napomena koje sam,
navodedi naSe umjetnike u tom
razdoblju od Reggia i Martinija
preko Karasa i Stroya do Skvar-
¢ine i Salghettija i slavonskih pej-
zaZista, iznio na okruglom stolu
talijanskih i stranih struénjaka
organiziranom prije otvaranja izlo-
zbe (razgovor je emitiran i preko
talijanskog radija).

Zelim na prvom mjestu istaknuti
kako se ova izlozba uklapa u ten-
denciju revizije, a u nekim sluca-
jevima i revalorizacije, evropskog
slikarstva od kraja settecenta do
sredine druge polovice ottocenta.
Ta je tendencija imala sli¢ne etape
v izlozbama Josipa Tominca u Go-
rici i Ljubljani 1966—1967, Ange-
like Kaufmann u Bregenzu i Becu
1968—1949. i Andree Appianija u
Milanu 1969—1970. Dodat cu uz
to kod nas organizirane izlozbe ri-
jeckih slikara 19. stoljeda u Rijeci
god. 1954, splitskih slikara 19. sto-
ljieca u Splitu 1959. i »Slikarstvo
19. stoljeda u Hrvatskoj« u Zagre-
bu 1961, te izlozbu Mihajla Stroya
u Ljubljani i Zagrebu ove godine.
Te su manifestacije omogudile da
se na nov nacin odredi nas odnos
prema slikarstvu neoklasike, ro-
mantizma i akademskog realizma
izvan Francuske, koje se donedav-
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na odvide potcjenjivalo, a u kome
i covijek na%eg vremena moZe of-
kriti mnoge vrednote. Zanimljivi
tekst »Klasicizam | romantizam«
G. C. Argana na uvodnom mjestu
kataloga pordenonske izloibe, koji
ne mozemo, kao ni ostale tekstove
na ovom mjestu analizirati, poseb-
no je znaajan u tom smislu bez
obzira na to prihvacaju li se sve
njegove postavke.

Drugo 3$to je ova izloZba posebno
pokazala, a $to bismo mogli jo$
prodiriti analizom naseg materi-
jala, jest da &itav taj 3iroki terito-
rij obuhvacen na izlozbi, kome su
osnovni punktovi Venecija i Mi-
lano, Trst i Be&, predstavlja medu-
sobno i likovno povezani »mitte-
Jeuropski« svijet u kojemu razlicite
narodnosti, pojedini centri i svaki
umjetnik za sebe imaju svoje spe-
cifi¢nosti, ali koji ima jedan za-
jednicki kulturni i umjetnicki na-
zivnik.

Prelaze¢i od toga 3ireg teritorija
na umjetni¢ka zbivanja u samoj
Veneciji u uzem smislu, a i u Ve-
netu i Friuliju u Sirem, Zelim ista-
knuti i to da se dosad premalo na-
glasavao kontinuitet venecijanske
slikarske tradicije u ottocentu.
Grijedi se kad se misli da su s ve-
likim posljednjim predstavnicima
venecijanskog settecenta zavriila
slikarska zbivanja na lagunama i
da slikari proslog stoljeca u Vene-
ciji nemaju sa svojim prethodnici-
ma nikakve veze. Ne smijemo zabo-
raviti da su mnogi istaknuti pred-
stavnici slikarstva 18. stoljeda u
Veneciji uili i sami u prodlo sto-
lje¢e: Gian Domenico Tiepolo i Pier
Antonio Novelli umrli su 1804, a
Alessandro Longhi 1813. Guardijev
i Canalettov vedutizam, kako nam
ova izlozba jasno potvrduje djelima
Bisona, Borsata i Migliare, traje
daleko u ottocentu, a mi smo po-
kazali da ga slikar bokeljskog pori-
jekla Ivan Krstitelj Gruba$ prenosi
do osvita nadega stoljeca. | u veli-
kim povijesnim kompozicijama i
oltarskim palama mletac¢kih slika-
ra proslog stoljeca, koliko god nam
danas bile daleke i koliko god im

teodoro matteini
portret djevajke (1797)

prazni akademizam otupljivao ri-
jetke slikarske bljeskove, crpli su
njihovi autori svoje izvore u Tizi-
anu i Tintorettu, makar su cesto
bili slijepi za srz i sudtinu njihove
slikarske rijec¢i. Velika venecijan-
ska slikarska tradicija najkreativ-
nije se nastavila u portretu, o Ce-
mu nam ova izlozba daje izvanre-
dne primjere pocevii od spome-
nutog jedinstvenog Canovinog por-
treta antikvara Svajera, u kome je
protagonist klasicizma svjesno za-
horavio strogu gramatiku svoje li-
kovne religije, pa do samog Grige-
lettija, &iji su neki portreti, u ke-
jima su usporedo prisutni mletaé-
ka koloristicka komponenta re-
nesansne derivacije i specifi¢ni
duh mletacke portretistike sette-
centa, najveci domet samog slikara
i jedan od najvecih u citavom otto-
centu ne samo na lagunama vec i u
Italiji.

Sve ovo, tek nabaceno, goveri nam
o znagenju ove izlozbe 5to daleko
prelazi granice mjesta koje ju je
priredilo i svoga skromnog naslo-
va, a prethodi jednom jo¥ znacaj-
nijem pothvatu $tc ga muze] v
Pordenoneu vec priprema: retro-
spektivi najveceg slikara kojega je
taj grad dao talijanskoj i evropskoj
povijesti umjetnosti — Giovannija
Antonija da Pordenone (1483 do
1539).



