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U sastavu suv remene jugos lavenske graf ike f o r ­
mirala se u toku pos l jednj ih neko l iko godina o d r e ­
đena p reb lemska cje l ina ko ja pokazu je znakove 
jasne homogenos t i st i lskog i t ehn ičkog karaktera: 
r i ječ j e o grupi umje tn ika srednje i mlađe genera ­
ci je ko j i d je luju u Zagrebu , ko j i se koriste tehni­
k o m serigrafi je i či j i se formalni r ječnik k reće na 
š i rokom j e z i č k o m p o d r u č j u op t i čkog strukturaliz­
ma i n o v e apstrakcije. T e nesumnj ive bl iskost i u 
o b l i k o v n i m r ješenj ima i u tehnici rada, pr imje tn i 
međusobn i afiniteti, kao i p o v r e m e n a za jednička 
izlaganja umje tn ika koj i se bave t im m e d i j e m , a 
p o r e d toga i č in jen ica da se u današnjoj j ugos la ­
vensko j grafici izvan toga kruga ne nalaze slični 
pr imjer i , daje p o v o d a za p r i j ed log o obuhvaćan ju 
o v o g niza individualnih dopr inosa uv j e tn im ter­
m i n o m » š k o l e « . Pr i t o m se t ime ne misl i reći da j e 
o v d j e doš lo do zasnivanja j e d n e j ed ins tvene g rupe 
ko ja dje luje na p la t formi neke unapr i jed pos tav­
l jene za jedničke estetike v e ć se, naprot iv , samo želi 
ukazati na prisutnost p o j a v e či je j e konst i tuiranje 
rezultat pos t epenog i samosta lnog razvi tka njenih 
v o d e ć i h pr ipadnika. 

Histori jski kor i jen i te p o j a v e nalaze se u pos to ja ­
nju sklonost i čes t im geomet r i j sk im ob l i c ima ko j i se 
u suv remeno j hrvatskoj umjetnost i n jeguju jo š od 
v r e m e n a nastupa g rupe E X A T - 5 1 u poče tku p e d e ­
setih godina, a ko j i su se obnov i l i i za t im š i roko 
razgranali pos l i je 1960. kao pos l jed ica d je lovanja 
pokre ta N o v i h tendenci ja čij i j e organizacioni ini­
ci ja tor bila zagrebačka Gradska galeri ja s u v r e m e ­
ne umjetnost i . Os im toga razvo ju tog f enomena pr i ­
doni je la su i neka aktualna shvaćanja o n o v o m i i z ­
m i j e n j e n o m karakteru komunika t ivnos t i današnje 
graf ike p o s r e d s t v o m masovn ih tiraža i jef t ine izra­
de otisaka, o č e m u j e ovaj k rug umje tn ika p o s j e d o ­
vao jasnu i p r a v o v r e m e n u svijest. Treba , pr i tom, 
u jedno istaći i u l o g u ko ju j e u s t imuliranju te p o ­
j ave od ig rao serigrafiski atelje Brane Horva ta (u 
k o m e su, i zmeđu ostalog, za tali jansku galer i ju De l 

Depos i to bili š tampani v r lo kvali tetni l is tovi Fonta ­
ne, Vasarelyja , Sota, Bilia, Lohsea, Gerstnera, D o -
razija, Alv ian i j a i drugih) , ko j i j e također m n o g o 
pr idon io v i s o k o m stupnju tehničke real izaci je v e ć i ­
ne grafika zagrebačkih umjetnika. 

V r e m e n s k i najranij i p r imje r serigrafi je u bo j i unu ­
tar o v e p r o b l e m s k e c je l ine jest mapa »8 serigrafi-
j a« Ivana P ice l ja (ob jav l jena u izdanju » K u l t u r e « 
1957.), čij i su l istovi bil i ob l ikovan i u duhu au to rove 
karakterist ične geomet r i j ske apstrakci je s redine 
šestog deceni ja . U razdobl ju 1959.—1961. Pice l j j e 
i zveo još niz s e r i g r a f i a ko j e su bi le nastavak tema 
pokrenut ih u graf ikama spomenu te mape , a na o b ­
l ike op t ičke apstrakci je Pice l j j e prešao u l i s tov ima 
ko j e j e p rv i put izlagao na II zagrebačko j iz ložbi j u ­
gos lavenske graf ike 1964. i ko j e j e za t im 1966. sa­
brao u izboru od 12 pr imjeraka u m a p u » O e u v r e 
p r o g r a m m é e N° 1«, ob j av l j enu u Par izu u izdanju 
galer i je Denise R e n é s p r e d g o v o r o m Gil la Dorf lesa . 
God ine 1965. započeo j e Juraj D o b r o v i ć svo ju p r v u 
seri ju c rno-b i je l ih » P o l j a « , a i s todobno j e i Mi ros lav 
Šutej p ren io u serigrafi ju graf ike iz ciklusa » O d r e đ e ­
nih ko l ič ina« , poš to j e svo je p rve l i s tove s t e m o m 
»Bombard i r an ja o č n o g ž ivca« iz 1962/63. p r e thodno 
radio u tehnici bakropisa i akvatinte. S l i jedeć i S u -
teja prešao j e i A n t e K u d u z u s v o j i m » K a d r o v i m a « 
iz 1966. sa akvatinte na tehniku serigrafi je u bo j i . 
God ina 1967. donos i niz n o v i h momena t a : D o b r o v i ć 
j e svo ju t emu » P o l j a « upo tpun io f ak to rom b o j e , a 
j edan izbor od 12 l is tova sabrao j e u m a p u k o j u j e 
u tiražu od 50 pr imjeraka i s p r e d g o v o r o m Matka 
Meš t rov ića izdao u vlasti toj nakladi; Mladen Gal ić 
i Eugen Fel ler rade svo je p r v e serigrafi je u b o j i i 
izlažu ih na V I I m e đ u n a r o d n o j iz ložbi graf ike u 
Ljubl jani , Aleksandar Srnec radi j edan ciklus od 
četiri serigrafska lista, a Pice l j započ in je n o v u seri­
j u u ko jo j donos i neke n o v e m o m e n t e u s truktu­
ralnoj i k romatskoj organizaci j i otiska. U s i ječnju 
1968. održana j e na m o j u inici ja t ivu u Sa lonu M u ­
zeja savremene umetnos t i u B e o g r a d u p rva temat ­
ska iz ložba o v o g kompleksa zagrebačke ser igraf i je 
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na ko jo j su sudje loval i P ice l j , Srnec, D o b r o v ic , Š u ­
tej , Kuduz , Gal ić i Fel ler . U godin i 1969. o v a p r o b ­
lemska cjel ina k reće se da l jn jem proš i renju: na 
VI I I međuna rodno j iz ložbi grafike u Ljubl jan i j a v ­
ljaju se tri n o v a imena m e đ u umje tn ic ima m l a đ e 
generac i je (Ljerka Šibenik , Mari ja Branka K o š k o -
vić i Ivan Kuduz ) , Šutej p rv i put izlaže svo je m o ­
bi lne serigrafi je a Pice l j pokazu je izbor iz svoga 
pos l jedn jeg ciklusa serigrafi ja u boj i , za k o j u d o ­
b iva j ednu od nagrada m e đ u n a r o d n o g žirija. U g o ­
dini 1970. Šutej p r i ređuje dv i je samostalne iz ložbe 
mob i ln ih serigrafi ja (u Malo j galeri j i u Ljubl jan i i 
na Tr ibini mlad ih u N o v o m Sadu), D o b r o v i ć d o v r ­
šava svo ju d rugu m a p u s t e m o m » P o l j a « , K u d u z 
radi j ednu n o v u seri ju » K a d r o v a « , Mari ja Branka 
K o š k o v i ć pr i ređuje p r v u samostalnu iz ložbu ko la ­
ža i serigrafija u Galer i j i mlad ih u Dubravi , a L j e r ­
ka Š ibenik na V I zagrebačko j iz ložbi jugos lavenske 
graf ike izlaže svo je p r v e »g ra f ike -ob jek te« . U t rav­
nju iste god ine organizi rao sam na Tribini mlad ih 
u N o v o m Sadu drugu tematsku iz ložbu o v o g k o m ­
pleksa, k o j o m j e p r i l i kom prv i put i b io p red ložen 
te rmin »zagrebačka škola ser igraf i je«; za t im j e u 
sv ibnju u galeri j i He ide Hi ldebrand u Klagenfur tu 
pr i ređena iz ložba serigrafi ja Picel j a, Srneća, D o ­
brovića , Šutej a, Kuduza , Galića, Fel lera i L j e rke 
Šibenik, da bi, najzad, u v r lo s t rogoj selekci j i su­
v r e m e n e jugos lavenske grafike na I V tr i jenalu u 
Beog radu bil i iz o v o g kruga zastupljeni P ice l j , Š u ­
tej , D o b r o v i ć , K u d u z i K o š k o v i ć . S v i m t im p o d a c i ­
ma, ko j i su samo registrirali o snovne m o m e n t e na­
stanka i dal jn jeg kretanja o v e p o j a v e kao c je l ine , 
m o g l e bi se uz to dodat i još i one in formaci je k o j e 
g o v o r e o b r o j n i m sudje lovanj ima nekih od s p o m e ­
nutih umjetn ika na razl ič i t im skupn im iz ložbama 
u zeml j i i inozemstvu . 

U cjel ini P ice l j eva djela grafika ima p r imje tno 
mjes to : o v a discipl ina ispunjava ono srednje po l j e 
ko j e pos to j i u rasponu i zmeđu n j egov ih slikarskih 
odnosno plast ičkih p reokupac i ja i n j e g o v e prakse 
graf ičkog dizajnera. O d p r v o g područ ja svo je ak­
t ivnosti Picel j upo t reb l java o p ć u fo rmulu t e rmino ­
log i ju i sam način građenja u čist im plas t ičkim o b ­
l ic ima, od d rugog iskustva štampanja, te odnos p r e ­
m a mater i ja lu i t ehnologi j i g ra f ičkog medi ja . P r v e 
P ice l j eve graf ike nastale 1957. u sk lopu m a p e »8 
serigrafi ja« k reću se u granicama n j egov ih tadaš­
njih ob l ikovn ih sklonost i na p o d r u č j u sl ikarstva: 
to su bi le k o m p o z i c i j e sastavljene od različit ih g e o ­
metr i jskih l ikova, p lošno pos tavl jenih u odmje reno j 
tektonici odnosa u ko jo j su traženi p reg ledn i p r o s ­
torni r i tmovi , d o k j e b o j a dana u t ih im suzvučj ima, 
zasnovanim na uravnotežen ju tonskih parti ja s m e -
đeg, s ivog i t amnop lavog . U tom sis temu obl ika P i ­
celj j e radio do 1961. mi jenja juć i k o m p o z i c i o n e za­

misli i usavršavajući tehniku š tampe, ali zadržava­
juć i se u osnovno j koncepc i j i djela na iskustvima 
o n o g tipa geomet r i j ske apstrakci je k o j u j e b io fo r ­
mirao jo š u s v o m r a n o m eksa tovskom razdobl ju . 
Pr i je laz na suvremeni ju p rob lema t iku u s v o m gra­
f i č k o m djelu Picel j j e p o v e z a o sa spoznajama ko j e 
j e o tkr io pr isustvujući nepos redno kao j edan od 
p ioni ra definiranju o b l i k o v n o g svi jeta pokre ta N o ­
v ih tendenci ja . Tako u n j e g o v i m l i s tovima iz 1964, 
k o j e će kasnije sjedinit i u m a p u » O e u v r e p r o g r a m ­
m é e N° 1«, raniji intuit ivni k o m p o z i c i o n i p r inc ip 
zami jen jen j e p r i n c i p o m s t rogo p rogrami rane 
strukture: dolazi do gubl jen ja samostalnih l ikova, 
na mjes tu koj ih j e sada c je l ina djela građena od 
f iksnog b ro ja (10 X 10) j e d n a k o v r i j edn ih jed in ica 
p rav i lnoga k ružnog obl ika. A l i cilj o v e fo rmat ivne 
operac i je ne zasniva se na uč inku ko j i se post iže 
s amim zbra jan jem elemenata ; naprot iv , zahval ju­
juć i o tk lon ima paralelnih l inija na površ in i ov ih 
kružnih modu la dolazi do n j i h o v o g individual iz i ra-
nja, a pos r eds tvom pr inc ipa Gestal ta opažaj i p o j e ­
d inačnih jed in ica m o m e n t a n o se u našem oku p re ­
nose u opažaj c je l ine strukture. K a o rezultat toga 
p rocesa dob iva se kompleksna » m u l t i f o r m a « koja 
n a m nudi sugesti ju i luz ioni ranog op t i čkog kretanja, 
a kad j e j e d n o m definiran osnovn i ob l i kovn i pr inc ip 
o v a k v o g tipa strukture, m o g u ć e j e da l jn j im p e r m u ­
t i ranjem poče tn ih odnosa dobi t i č i tav niz sličnih, 
ali u bit i i uv i j ek nov ih vari janti po lazne plast ičke 
teme. Prob lemat ika ko ju j e Pice l j razrađivao u o v o j 
seriji svo j ih grafika p rob lemat ika j e pe rcep t ivne 
promjen l j ivos t i f iksnih s trukturalnih sastava, v e o ­
ma raširena u tadašnj im is t raživanj ima pr ipadnika 
pokre ta N o v i h tendenci ja . A l i uspoređu juć i n j egova 
rješenja s m n o g i m p r imje r ima tada aktualne geš -
talt ičke apstrakcije m o g u ć e j e uoči t i m je ru P i ce l j e -
v e posebnos t i : s istem v izue lnog inde te rmin izma k o ­
j i nastaje p o v e z i v a n j e m jed in ičn ih e lemenata u c j e ­
lini s t rukturalnog pol ja dan j e o v d j e na način koji 
nadilazi inače tako česte kons t ruk t ivne di jagrame, 
i mis l im da ni je pre t jerano zaključi t i da graf ike o v e 
m a p e ulaze u najuži kval i tetni k rug unutar o p ć e 
p rob lemat ike op t ičke umjetnost i . U pos l j edn je v r i ­
j e m e Picel j je , unoseći znatne p r o m j e n e u sistemu 
k o m p o z i c i j e i u ko lo r i s t i čkom od ređen ju lista, p r e ­
rastao poz ic i ju čis tog op-arta: on sada napušta 
strukturalni raspored elemenata , v raća se na o d ­
mjeravan je odnosa grupa ili seri ja kružnih fo rmi a 
u organizaci ju o s n o v n o g fona unosi ak t ivne b o j e n e 
vr i jednost i či j i registar mjes t imično pod i že do m a k ­
simalne zvučnost i f luorescentnih tonaliteta. Supro t ­
no l i s tovima m a p e » O e u v r e p r o g r a m m é e N° 1«, u 
ko j ima j e b io p r imi jen jen striktni » is t raž ivački« 
pristup o b l i k o v n o m p rob lemu , u smis lu kako ga 
podrazumi jeva t e rminolog i ja pokre ta N o v i h ten­
denci ja , nov i j e Picel j eve graf ike zasnivaju se na 



ivan picelj 

u čast I issitzkog, 1956. 

5 



6 

miroslav šutej 

u l t ra abc, 1966. 

ivan picel j 

list iz mape 
oeuvre programmeé No 1, 1966. 



miroslav šutej 

mobi lna graf ika 9, 1970. 

7 



8 

s l o b o d n o m »es te t skom« kri ter i ju ko j i ovaj umje tn ik 
uv i j ek dost iže sa s igurnošću i p o s e b n i m os j eća jem 
mjere . 

Šu te jev rad na grafici odv i j ao se usporedo s n j e g o ­
v i m t raženj ima na p o d r u č j u crteža, ob jeka ta i k o ­
laža: m n o g e ide je o tkr ivene najpr i je u cr težu ili u 
grafici nalazile su svo ju kasniju razradu na po l ju 
objekata , kao što su i iskustva iz te oblasti uv je tova le 
p r o m j e n e i u s a m o m karakteru Šu te jeve grafike. 
Tako j e on v e ć 1965. p ren io u tehniku serigrafi je 
neka svo ja nešto ranija cr tačka rješenja nastala na 
t emel j ima j e d n o g indiv idualno zasnovanog k o n c e p ­
ta op t ičke umjetnost i : naime, n j e g o v pos tupak ni je 
b io v o đ e n p rec i zn im p rog rami ran im p l a n o m n e g o 
je , naprot iv , nepres tano zadržavao određen i i luz io-
nistički i » f igura ln i« efekt ko j i j e ukazivao da su 
izvor i umje tn ikove mašte bil i potaknuti , kako j e to 
napomenu la V e r a Horvat -Pintar ić , p o j e d i n i m p o ­
dac ima iz svi jeta mik ropr i rode ili iz svi jeta » n a ­
učnih pe jzaža« s t ransponi ranom t e m o m e lek t ro­
magne t skog pol ja . U ciklusu c rno-b i je l ih serigrafi-
ja » O d r e đ e n i h ko l ič ina« Sutej j e taj još uv i j ek te­
matski karakter pr izora sveo na j ed ins tvene i k o m ­
paktne ob l ike u ko j ima j e bi la p o s e b n o naglašena 
sugesti ja i luzionirane vo luminoznos t i masa što se 
iz p o d l o g e izv lače i spuštaju u pros tor p rovoc i r a ju ­
ći t ime neposredn i uč inak v izue lnog šoka, p o č e m u 
se Sutej up ravo i i spol javao kao umje tn ik izrazite 
imaginat ivne dispozic i je unutar inače s t rogog fo r ­
ma t ivnog postupka. T o m osob inom, ko ja bi se m o ­
gla definirati kao vrsta »op t i čke fantast ike«, Sutej 
j e uspio da se iz š irokih tokova geštal t ičke apstrak­
ci je sredine p roš log deceni ja i zdvoj i doista p o s e b ­
n i m pr is tupom, z b o g čega j e u poče tku b io smat­
ran u m j e t n i k o m vezan im za neke rec id ive t rad ic io­
na lnog indiv idual izma ali p o k o m e se u jedno, sa­
g ledan iz današnje perspekt ive , jasno ističe dopr i ­
n o s o m osobno u temel jene plast ičke p rob lemat ike . 
G o d i n e 1966. Sutej j e u serigrafi je ciklusa » O d r e ­
đenih kol ič ina« unio i e lement b o j e dane u reg i ­
stru akt ivnih i kontrastnih tonskih vr i jednost i . 
U jedno , efekt i luzioniranih v o l u m e n a u serigrafi ja-
m a »Određen ih kol ič ina« naveo j e Sutej a na zami ­
sao da u s v o m da l jn jem radu pokuša prevladat i 
uvje tnost i ravne p lohe , da ob l ik konkret iz i ra u re ­
a lnom m e d i j u prostora, najpr i je kao d v o d i m e n z i o -
nalni rel jef a zat im i kao t rod imenziona lno plas-
t ičko t i jelo, napuštajući t ime s t rogo od i je l jene ka­
tegor i je slike odnosno skulpture i gradeći posebn i 
rod »ob jeka t a« . U dal jnjoj razradi tog p r o b l e m a 
Sutej j e m n o g o b r o j n e » k r a k o v e « na s v o j i m o b j e k ­
t ima učin io pokre t l j iv im, č ime j e ob l ik izgubio una­
pr i jed dano i f iksno stanje, postajući po tenc i ja lno 
t ransformabilan i tako prepušten s lobodno j vo l j i 
g ledaoca koj i o v a k v o dje lo m o ž e »p reob l ikova t i« 
vlast i t im smis lom za specif ičnu plast ičku igru. Sa 

sv im t im o b l i k o v n i m iskustvima Sutej se u godin i 
1969. j o š j e d n o m vrat io na teren graf ike: kao što 
su ranije površ inski obl ic i serigrafi ja » O d r e đ e n i h 
kol ič ina« pokrenul i n j e g o v u imaginac i ju na p r o ­
jekt i ranje objekata , tako su sada ob jek t i pov ra tno 
d je loval i na n j e g o v u o b l i k o v n u misao uvje tu juć i 
invenc i ju » m o b i l n i h ser igraf i ja«. U o v o m slučaju 
r i ječ j e o graf ikama k o j e v iše ne pos jedu ju j e d i n ­
s tvenu površ inu či j i j e otisak r i ješen f iksnim o d ­
n o s o m formi, n e g o je , naprot iv , struktura c je l ine 
lista građena od č i t avog niza raznobojn ih e l e m e ­
nata koj i su m e đ u s o b n o povezan i me ta ln im spo jn i ­
cama i tako učinjeni pok re t l j i v im p o vo l j i s amog 
umjetn ika ili pak g ledaoca ko j i komunic i r a s d j e ­
l om. Tako j e graf ički otisak postao neka vrsta o b ­
jekta, ili točni je neka vrsta mult ipla , ko j i j e , b u ­
dući da j e os tvaren p o s t u p k o m serigrafske š tampe 
u o d r e đ e n i m tiražama, po tpuno sačuvao sva bitna 
tehnička svojs tva gra f ičkog umnožavanja . T o m 
p re tpos t avkom o mogućnos t i nepres tanog pres t ruk­
turiranja sastavnih e lemenata c je l ine lista Sutej 
j e uspio ostvarit i poseban ob l ik » o t v o r e n o g d je la« , 
unoseći t ime j e d n u dosad po tpuno nepozna tu k o m ­
ponen tu u o p ć e p r o b l e m s k e t o k o v e s u v r e m e n o g 
graf ičkog izražavanja. 

Pos l i je P i ce l j eve m a p e » O e u v r e p r o g r a m m é e N° 1«, 
mapa » P o l j a « Jurja D o b r o v i ć a jo š j e j edan p r i m ­
je r op t i čkog struktural izma unutar toga k o m p l e k ­
sa zagrebačke škole serigrafi je. P o p u t Picel ja , ali i 
s j o š s t rožim pr i s tupom zadatku egzaktnog o b l i k o ­
vanja, D o b r o v i ć p r ihvaća pr inc ipe građenja s truk­
ture na temel ju b ro j čano de te rmin i ranog p r o g r a ­
ma, sv jesno razvi ja jući svo ju plast ičku misao p o 
unapr i jed zac r tanom pro jek tan t skom sistemu. P o 
t im osob inama svo je m e t o d e D o b r o v i ć di jel i neke 
o p ć e pr inc ipe o n o g tipa umjetnost i ko ja se na j če ­
šće naziva » p r o g r a m i r a n o m « i ko ja se u s a m o m 
s v o m polazištu bez reze rve opred je l ju je za kra jnju 
egzaktnost i zvođen ja djela u g ran icama ob j ek t i vne 
zakonomjernos t i pros torn ih mjer i la i fo rmaln ih o d ­
nosa. A l i ako u me tod i ide l in i jom ko ja ni je i ne 
želi biti i sk l juč ivo subjekt ivna, u samoj plas t ičkoj 
p rob lemat ic i grafika iz m a p e » P o l j a « D o b r o v i ć se 
pr ib l ižava rezul tat ima u ko j ima se n j e g o v a p r o b ­
lemska tema jasno individualizira. D o b r o v i ć , nai­
me , želi doć i do ak t ivnog v izue lnog d je lovan ja s v o ­
j ih djela r az radom površ ine u s ložene d inamične 
konf igurac i je geomet r i j ske mreže ; u t o m ci l ju on 
odbacu je svo j s tvo samostalnih fo rmi i korist i se 
m o d e l o m strukturalne građe u ko jo j čvrs ta m e ­
đusobna koord inac i ja e lemenata up ravo d o v o d i do 
uč inka apsolutne homogenos t i c je l ine . Pri tom, ni 
j edan od tih po jed inačn ih faktora gradnje n e m a 
svo ju au tonomnu art ikulaci ju: on i op ravdava ju 
svo ju prisutnost tek kao sastavni d i j e lov i k o m p l e k s ­
ni jeg plas t ičkog organizma. Razvi ja juć i dal je istu 



t emu u d rukč i j im fo rma ln im odnos ima D o b r o v i ć j e 
u godin i 1969. prišao real izaci j i svo je d ruge m a p e 
» P o l j a « : u t im n o v i m graf ikama on j e rani ju o p ­
t ičku » m r e ž u « sada zami jen io n i z o m obl ika k v a d ­
rata koj i se u p roporc iona lno u m a n j e n i m d imenz i ­
j a m a upisuju j edan u drugi p o d o d r e đ e n i m p r o g ­
ramiran im o tk lonom, tako da se, zahval ju jući t im 
pomac ima , dob iva m o t i v i luz ioni ranog c i rkularnog 
kretanja. T i m j e e f ek tom u osnov i a lbersovska te­
ma (iz serije H o m a g e to the Square) , p o s v o m p o ­
r i jeklu i karakteru p o s v e konstruktivis t ička, bi la 
p re formirana i p r i l agođena o n o m načinu gledanja 
ko j i računa na iskustvo d inamičn ih pe rcep t ivn ih 
m o d e l a op t ičke umjetnost i . D o b r o v i ć e v način m i š ­
l jenja u temel jen je , dakle, na j a s n o m i krajnje p r e ­
c i z n o m p las t ičkom pos tupku: u n j e g o v u p r imje ru 
sama me toda postaje mje ra k rea t ivnog zahvata, s 
t im što se u zav r šnom uč inku djela o v a čista r ac io ­
nalnost o b l i k o v n o g pris tupa pov lač i p r ed v e o m a o s ­
j e t l j i v im i del ikatnim vr i j ednos t ima u p ros to rn im 
mjer i l ima, kao i u k romatskoj organizaci j i površ ine 
graf ičkog lista. 

Seri ja od četiri serigrafi je A leksandra Srneća pr i ­
pada t ipu programiran ih geomet r i j sk ih struktura 
u koj ima, p o p r imje ru Vasa re ly j eve m e t o d e p e r m u -
taci je elemenata, najpr i je dolazi do f ragment i ranja 
osnovn ih l ikova kvadrata ili kruga, da bi zatim, za­
hval ju juć i d i ferenciranju bo j en ih dionica , doš lo do 
n j ihova naknadnog op t i čkog integriranja. T i m e fek­
t o m nestalnosti unutar inače čvrs tog k o m p o z i c i o n o g 
pore tka napušta se fiksna struktura c je l ine u korist 
f enomena »organiz i ra juće f o r m e « ko ja nastaje p o s ­
r eds tvom vizuelne se lekci je odnosa m e đ u o s n o v n i m 
geomet r i j sk im e lement ima. 

Nasuprot p r imje r ima Pice l j a, D o b r o v i ć a i Srneca, 
k o d koj ih se ob l ikovn i p roces zasniva na pos tavka­
ma egzaktnog programiran ja i č i je se d je lo stoga 
m o ž e prikl juči t i p o d r u č j u op t i čkog strukturalizma, 
graf ike Mladena Gal ića i Eugena Fel lera pr ipada­
j u p o s v o m t ipo loškom određen ju oblast i » m i n i m a l ­
ne« apstrakcije. U oba o v a slučaja r i ječ j e o sukce ­
s i v n o m nizanju odabrane poče tne f o r m e p o o d r e ­
đ e n o m sistemu: kod Gal ica dolazi d o p rog re s ivnog 
uvel ičavanja p roporc i j a sastava is tovjetnih c r v e ­
nih, b i je l ih i p lav ih ova ln ih fo rmi u seriji o d tri 
o d v o j e n a lista, d o k Fel ler razrađuje m o t i v repet i -
c i je pov i j ene hor izonta lne trake dane u razl ič i t im 
b o j e n i m sekvencama. Pr i tom, u duhu estetike » t v r ­
dih r u b o v a « (Hard Edge) , pr i jelazi iz j e d n o g po l ja u 
d rugo odi je l jeni su oš t r im konturama, a zvučnos t 
b o j e u svakoj zoni d o v e d e n a j e do stupnja ident ič ­
n o g intenziteta, tako da j e post ignuta po tpuna u jed­
načenost p lošnih p lanova u ko j ima se svaka od ov ih 
t raka m o ž e i s todobno percipirat i i kao fo rma i kao 
osnova . Unutar o v e konste lac i je k r eću se i graf ike 
L je rke Šibenik, ko ja j e poče la od iskustava » m i n i -

ju ra j dobrović 
pol je, 1969. 
pol je, 1965. 
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ante kuduz, kadar ak 4 , 1970. 
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aleksandar srnec, 271167 , 1967. mar i j a branka košković 
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malne« apstrakcije da bi u s v o j i m pos l j edn j im ot is-
c ima došla, s l ično Šutej u, do neke vrs te graf ike-
-objekta , kao i p o č e c i Mar i je Branke K o š k o v i ć , k o d 
k o j e se Šute jevi ut jecaji p r imjeću ju u t raženju u m ­
j e r e n o g i luzionis t ičkog efekta pos t ignutog p o m o ć u 
l inearne » l epeze« ko ja uvje tu je po tenc i ja lnu v o l u -
minoznos t fo rme . 

Graf ike A n t e K u d u z a sadrže neke e lemente op t i č ­
k o g tipa fo rme , mada se u c je l in i ne m o g u po i s to ­
vjeti t i s pos tavkama o v o g j e z i č k o g sistema: zapra­
v o , K u d u z se nastavlja na onaj p r inc ip ne- reda koj i 
j e p rv i nagovi jes t io Šute j , nastojeći da u geomet r i -
z i ra jućoj strukturi c je l ine otkr i je mjes t imične i re-
gularnost i i odstupanja od svakog unapr i jed zada­
n o g pro jek tan tskog cilja. U t o m smislu, K u d u z o v i 
su » K a d r o v i « zbro j različit ih iako i s l ičnih e l e m e ­
nata či ja j e organizaci ja mot iv i rana p r o i z v o l j n i m 
pros to rn im i r i tmičk im rasporedom. 

I p o r e d toga što m e đ u umje tn ic ima ko j i se m o g u 
ukl juči t i u ovaj p rob lemsk i k rug pos to je znatne 
razl ike u generac i j skoj pripadnost i , kao i u u v j e ­
t ima formiranja n j ihov ih izražajnih stajališta, n e ­
sumnj ivo j e da m e đ u n j ima pos to je i m n o g a d o ­
dirna mjesta, na č e m u se up ravo i zasnivaju raz­
lozi toga n j i h o v o g s jedinjavanja u za jedničku c j e ­
linu. Pr i je svega, ob l ikovn i jez ic i tih umje tn ika pr i ­
padaju razl ič i t im modal i te t ima n o v e pos t in fo rmel -
ne apstrakcije či ja j e mor fo log i j a ob i l ježena š i ro­
k i m repe r toa rom ob l ika s t rogog ili s l o b o d n o g g e o ­
met r i j skog karaktera. Rez imira juć i ukra tko p o s e b ­
nosti n j i h o v i h po jed inačn ih poz ic i ja m o ž e m o unu­
tar toga o p ć e g toka uoči t i o v a usmjerenja : P ice l j , 
S rnec i D o b r o v i ć k reću se u d je lokrugu one p lan­
ske m e t o d o l o g i j e ko ja se zasniva na e l ement ima nu­
m e r i č k o g programiran ja i či j i pos tupak rezultira 
ob l i c ima krajnje prec iznih plast ičkih struktura; ra­
niji Šutej i K u d u z pripadal i b i p o odsutnost i sva­
k o g pro jek tan tskog sistema nekoj vrsti »op t i čke 
fantast ike«; Gal ić , Fel ler i K o š k o v i ć ukl juč iva l i bi 
se u k rug pre tpos tavki »min ima lne« umjetnost i ; p o ­
s l jednje real izaci je Šutej a i L je rke Š ibenik v e ć na­
dilaze plošni t re tman otiska i idu objektual izaci j i 
g ra f ičkog lista. U sv im t im dje l ima komunikac i j a 
s g l e d a o c e m temel j i se, ne više na p r edodžb i ili na 
s imbo lu p redmetn ih mot iva , n e g o na čistoj o b l i k o v ­
noj strukturi u č i joj j e o snovno j zamisl i ugrađena 
jasna i određena plast ička ideja. Ta ideja preds tav­
lja, zavisno od svakog po j ed inačnog slučaja, sub jek­
t ivno zasnovanu ali i ob j ek t ivno e labor i ranu c je l inu 
f o r m e : naime, kvali teta gradivnih e lemenata u v j e ­
tovana j e ind iv idua ln im i z b o r o m plast ičke teme, 
d o k su realizacija i konačni uč inak gra f ičkog lista 
podvrgnu t i impe r sona lnom m e h a n i č k o m pos tupku 
ser i jskog otiskivanja. Taj j e faktor u t i jesnoj vez i 
sa s amim karak te rom n j ihove graf ičke tehnike: jer , 
serigrafi ja u bo j i k o j o m se ti umje tn ic i i sk l juč ivo 

služe po tpuno o d g o v a r a zaht jev ima za j e f t i nom 
p r o d u k c i j o m , m a s o v n o m reprodukt ib i lnošću i la­
k o m d i fuz i jom graf ičkih pr imjeraka, č i m e se u 
p r inc ipu u d o v o l j a v a pot reb i za j ednos tavn im, b r z i m 
i p r i s tupačnim š i ren jem n o v i h plast ičkih iskusta­
va u pos to jeć i soci ja lni i kul turni kontekst . U p r a v o 
po t im d v j e m a č in jen icama — p o o b l i k o v n o m re ­
per toaru ko j i se zasniva na univerza lnoj t e rmino ­
logi j i plast ičkih znakova izraslih na v i t a lnom o s ­
j ećan ju suvremenost i , i po s a m o m t e h n i č k o m m e ­
di ju ko j i v iše od t radicionalnih graf ičkih pos tupaka 
o d g o v a r a duhu naše epohe — k o m p l e k s zagrebačke 
škole serigrafi je čini danas akt ivnu i pe r spek t ivnu 
p o j a v u unutar aktualnih umje tn ičk ih kretanja na 
j u g o s l a v e n s k o m terenu. 
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aleksander 
bassin 

sadašnji 
trenutak 

Li te ra rno-v remensko definiranje o v o g p o j m a u d a ­
našnjoj situaciji razvi tka s u v r e m e n o g l i k o v n o g i z ­
raza g o t o v o ni je ni m o g u ć e . Trenutak, o k o j e m ć e 
biti r i ječi, m o ž e na ime obuhvat i t i razdobl je raz l ič i ­
te dužine, god inu dana ili nešto više, ili čak c i j e lo 
deset l jeće, a m o ž e biti s ložen i od spleta događa j a 
koj i su uv je tova l i n j e g o v u konačnu kao i izražajnu 
fazu, bez obzi ra na inače tako reći m o d e r n i cond i t io 
sine qua non — t e m p o nepres tanog pretapanja, i z ­
mjenj ivanja , nadilaženja. M o ž e m o li, p r e m a tome , 
već na s a m o m poče tku ustanovit i kako t renutak s 
is t inskim meteor i t sk im uč inkom, što b i smo, r a zu ­
mi je se, u i s tom smislu preni je l i na p o j a v e konačn ih 
rezultata nekih, p rvens tveno mlađih, autora, u su­
v r e m e n o j s lovenskoj l i kovno j umjetnost i ne p o z ­
na jemo? Jest, v r e d n o v a n j u o v a k o ili d rukč i je o b ­
l ikovanih p o j a v a pr i s tupamo sa s tanovi tom r a c i o ­
na lnom skepsom, točni je , uv iđavnošću , uz imajuć i u 
obzi r n j ihovu osnovu , povezanos t s b l i s k o m p r o š ­
lošću ili čak s pov i j e šću , i s todobnost s p o j a v a m a i z ­
van etničkih granica, mada smo u jedno svjesni zna­
čenja t renutnog af i rmat ivnog pr ihvaćanja , odnosa 
p rema n o v i m podst ica j ima, p o j a v a m a u l i k o v n o m 
izraju. 

Ipak — kako b i s m o usprkos s v e m u m o g l i def ini ra t i 
ovaj t renutak? U z m i m o tri god ine ko j e ob i l j e žava ju 
ov i događaj i : 1966./67. iz ložba slikara S lavka T i h e -
ca u Malo j galeri j i kao p rv i t ehn ičko-kons t rukc ion i 
pristup plastici i po j ava p rv ih nacrta i make ta n j e ­
g o v i h mobi l a ; 1968. preds tavl janje mlad ih s l o v e n ­
skih slikara u B e o g r a d u na iz ložbi p o d n a z i v o m 
Ekspresivna f iguraci ja m l a d o g l jub l janskog kruga; 
u istu god inu pada i nastup skupine O H O : p rv i p o ­
kušaji t ipografske poez i je , koncep tua lne u m j e t n o s ­
ti, a u os ta lom pre laženje na poz ic i j e neodada izma, 
što sve u nače lu znači p rek id s t r ad ic iona lnom s l o ­
v e n s k o m s t rukturom, mada j e opravdana def in ic i j a 
Briana O 'Doher t i ja : » T o j e re t rogradna akc i j a 
avangarde, p ro t iv kul ture mase, one kul ture ko j a j e 
po jed inca pot isnula i spod l inije najnižeg z a j e d ­
n ičkog nazivnika. Uist inu j e m o ž e m o označi t i k a a 
izrazito umje tn i pokušaj obogać ivan ja d u h o v n a s i ­
romaštva .« 

Posve s igurno to su poče tn i međaši toga t renu tka 
sadašnjosti: o p ć a linija, ko ja se, p r e m a tome , o b l i ­
kuje tek potkraj d ruge p o l o v i n e sedamdese t ih g o ­
dina, proizlazi , znači, v e ć iz više n e g o sazrele s i tua­
ci je . Iz si tuacije ko ja j e rezultat rasta, ve l i č ine p o ­
jed in ih l ičnosti , kakve su Mari j P rege l j , Gabr i j e l 
Stupica, nemirn i Stane Kregar , pa m e đ u n a r o d n e 
af i rmaci je Janeza Bernika, s lovenske s u v r e m e n e 
grafike sa D e b e n j a k o m na čelu. I s todobno sa ž e ­
l j o m za os lobađan jem, za r e v a l v a c i j o m danih, p o s ­
to jeć ih kvaliteta, os jeća se generaci jski p r o b l e m : 


