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Danas j e v e ć sasvim m o g u ć e u s u v r e m e n o j j u g o ­
s lavenskoj umjetnost i razmatrati j e d n u spec i f ično 
usmje renu p rob lemat iku na jmlađih is t raživača n o ­
v o g p las t ičkog jezika, pa i m se unutar n o v i j e naše 
umjetnost i m o ž e odredi t i i zasebno mjes to . Iako p o ­
stoji različita or i jentaci ja u k rugu tih stvaralaca, a 
o s n o v n e značajke n j ihova izraza m o g l i b i s m o p o s ­
taviti na dv i j e ishodišne točke , ipak j e teško raz­
lučiti miš l jenja i gledišta j edn ih od d rug ih i pos ta­
viti j asno zacrtanu granicu ko ja bi ih razdvajala v i ­
še n e g o povez iva la . N e o s p o r n o j e isto tako da b i smo 
— ko l iko g o d se na p r imje r ambi jen ta lna plastika 
zagrebačke » n o v e generac i j e« i čista koncep tua lna 
umje tnos t l jubl janske g rupe O H O razl ikuju i u b i ­
ti nema ju is tovjetna teori jska ni t ehnička stajališta 
— ipak, g ledano šire, m o g l i uoči t i i n e k e sl ičnost i : 
ne u rezul tat ima n j ihova istraživanja, n e g o u p r v o ­
bi tnoj usmjerenost i , o snovno j određenos t i naspram 
pos to j eće k l ime naše svakidašnj ice . A k o j e zagreba­
čke mlađe plast ičare m o g u ć e uklopi t i u s is tem koj i 
bi imao temel ja u v išegodišn jo j t radici j i naše plast i-
čke misli , sve od g rupe » E X A T 51«, p r e k o » n o v i h 
t endenc i ja« pa do onih l ikovn ih s tvaralaca ko j i da­
nas po lako ulaze u srednju generac i ju (Miros lav Š u -
tej , L je rka Šibenik, Mladen Gal ić , A n t e K u d u z ) , 1 za 
l jubl jansku grupu O H O tada t reba naglasit i da j e 
nikla iz vlastita središta, da se sama istrgla iz p o s ­
to jeće strukture jugos lavensk ih plas t ičkih u m j e t n o ­
sti i tako na vlast i t im t emel j ima izgradi la n o v o i za 
današnju si tuaciju j e d n o od na jzaniml j iv i j ih p o d ­
ručja umje tn i čkog iskazivanja. A l i , v r a t imo li se p o ­
čec ima rada grupe O H O , tada j e s rodnos t sa zagre ­
b a č k i m na jmlađ im plast ičar ima m n o g o bliža, m o ž ­
da up ravo p o uv je tno u z e t o m p r imje ru »Hi t -pa ra -
de« kao m o g u ć e m polaziš tu b u d u ć e g rada » n o v e 
gene rac i j e« . V a ž n o j e napomenut i da, ko l iko g o d 
o v u značajnu j e d n o v e č e r n j u mani fes tac i ju 2 u G a l e ­
riji S tudentskog centra u z i m a m o kao eventua ln i p o ­
četak os lobađanja od klasičnih shema plas t ičke gra­
matike, kao odstupanje od p o j m o v a s l ike-skulpture u 

1 

Četvoro spomenut ih umje tn ika o tvor i lo je jednu novu mogućnost p la ­
st ičkog govora: oni su prv i uk inu l i granicu između predmeta i p ro ­
stora ko j i predmet okružu je i stopi l i ih u c je l inu ; možemo uzeti da 
je začetak ambi jenta u jugoslavenskoj umje tnost i »Hi t -parade« — ma­
nifestaci ja održana u zagrebačkoj Galer i j i Studentskog centra 2 0 . l i ­
stopada 1967, iz koje se nazire drugači ja i za naše po jmove p ion i rska 
o r i j en tac i ja . 2e l im i r Koščević, ko j i je jedan od in ic i ja tora »Hit-parade«,. 
u pozivnom letku za ovu izložbu kaže: »Mi ove ob jek te — tačn i je , 
ove ideje (po tc r tao Z .M. ) — v id imo u realnom urbanom p r o s t o r u , 
u toku realnog ž ivota, i u p r i k l adn im d imenz i j ama« , što predstav l ja 
i polazište »nove generacije« koja će se dv i je godine nakon »H i t -pa­
rade« umnogome kor is t i t i idejama Šuteja, L jerke Šibenik, Mladena^ 
Galića i Ante Kuduza. 
2 
»Hi t -parada«, iako je zamišl jena kao izložba koja je imala t ra ja t i dva ­
deset dana, od 20 . l istopada do 10. studenog 1967., iste je večer i , na 
o tvo ren ju , pretvorena u happening i jedna nazadnjačka grupa l i kovn ih 
stvaralaca potpuno ju je un iš t i la . 
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t r ad ic iona lnom smislu n j ihova značenja i iskorišta­
vanja c j e l o k u p n o g prostora galer i je (a isto tako i ur­
b a n o g prostora) za j ednu c je lovi t i ju , sveobuhva tn i -
j u i » to ta ln i ju« sliku zbivanja (događanja unutar i 
o k o djela) , ipak m o r a m o napomenut i da je , što se ti­
če razvo ja mlad ih s lovenskih umjetnika, v e ć god ine 
1965/66. postoja la drugači ja situacija u Sloveni j i , da 
se v e ć tada m o g a o nazirati i u p las t ičk im umje tno ­
st ima i u knj iževnost i poče tak reizma, iz čega j e da­
lje i proiz iš lo pr ihvaćanje »s i romašne« umjetnost i , 
a s v r e m e n o m i po tpuno os lobađanje materi ja la u k o ­
rist čiste koncepc i j e , dakle ideje , kao i sk l juč ivog n o ­
sioca umje tn ičk ih poruka. 

P r e m a tome, za č i tavo dal jnje razmatranje djelat­
nosti na jmlađih jugos lavensk ih l ikovnih stvaralaca 
mora ju se nužno imati na u m u dv i j e pre tpos tavke: 

a 

v i šegodišn ja tradici ja zag rebačkoga kruga l ikovnih 
umje tn ika : od »Exata 51«, p r eko » n o v i h t endenc i ­
j a « do »Hi t -pa rade« 

b 

n o v a istraživanja g rupe O H O — god ine 1965/66. kao 
osnovna polazišta ovih , danas najmlađih, umjetn ika 
na j u g o s l a v e n s k o m terenu. A k o smo o v d j e s p o m e ­
nuli g rupu » E X A T 51«, t rebalo bi o d m a h i da p o ­
kušamo opravdat i o v u diskutabi lnu m o g u ć n o s t za­
četka j e d n o g dijela današnje avangarde . K a o što je 
pozna to , ova j e grupa p rva u našoj sredini dok ra j ­
čila s pol i t ički d i r ig i ranom umje tnošću i uspostavi­
la j edan n o v i r evo luc ionarn i stav naspram umje t ­
n ičke i druš tvene prakse, i kao takva ne samo da j e 
os lobodi la našu posl i jera tnu umje tnos t f igura t ivnog 
jez ika a pr ihvat i la apstraktni, n e g o j e zauzela i dru­
gačij i , u p r a v o m smislu nov , odnos p r ema druš tve­
noj stvarnosti . D r u g i m r i ječima, umje tn ic i » E X A T -
a« shvatil i su funkci ju umjetnost i ne kao izol i ranu 
akci ju povlaš tenih pojedinaca , umje tnos t ne kao 
muze j sku i u biti buržoasku (kol iko g o d to zvuča lo 
i ron ično i apsurdno za ondašnje v r i j eme strogih s o c -
real is t ičkih dogmi ) , nego smatraju g l avn im zadat­
k o m l i k o v n o g d je lovanja » ( . . . . ) davanje eksperi­
mentalnog karaktera radu, budući da se bez eksperi­
menta ne može zamisliti progres kreativnog pristu­
pa na području likovnih umjetnosti«.3 S d ruge stra­
ne, čv r šću povezanos t i zmeđu umjetnika-kreatora i 
po j ed inca -konzumen ta umje tn ičk ih dobara up ravo 
» E X A T « postavl ja u realne, v r e m e n u i pros toru 
adekvatne , odnose . M o ž d a se takvo povez ivan je 
» E X A T - a « s današnj im na jmlađ im s tvaraocima n e ­
k o m e m o ž e činiti i nepr ihvat l j ivo , ali n a p o m i n j e m o 
da že l imo unutar naše t radici je uspostavit i određen i 
kontinuitet , i tako gledati rezultate na jnovi je g e n e ­
raci je naših plastičara. 

3 

Ci t i rano iz manifesta grupe »EXAT-51« — Exper imentaln i atel ier. 

» N o v e t endenc i j e« s igurno su m n o g o radikalni je i 
dub l je ut jecale na j edan dio mlad ih umje tn ika k o ­
je o v d j e u z i m a m o u razmatranje, a na značenje 
»Hi t -pa rade« v e ć smo pr i je ukazali . P r e m a tome, 
m o g l i b i smo reći da pos to j i od ređena konste lac i ja u 
ko jo j j e log ičk i m o g u ć e uočavat i p r o m j e n e , razra­
đivanje određen ih ideoloških i t ehničkih pr incipa , i 
da na o s n o v u takva sl i jeda val ja pristupit i d je lu da­
nas još uv i j ek akt ivne grupe stvaralaca. M o r a m o 
dakle imati na u m u poznato glediš te Dav ida H u -
mea, da ne pos to j i n ikakvo nače lo uzročnos t i i da 
sl i jed sam p o sebi podrazumi jeva i p r o m j e n u . 

A k o dakle m o ž e m o pratiti određen i kont inui te t u 
j edno j l iniji naše posl i jeratne umjetnost i , pa o v ­
dje naći mjes to i za neke na jmlađe plast icare, osta­
le t reba promatra t i s d rugog stajališta, o d n o s n o u 
n j ihovu dje lu uoči t i sve one naznake ko j e su i shod-
n icama po tpuno n o v o g sistema p las t ičkog govora . 
Hrvatska suvremena umjetnos t u m n o g o m e se razli­
kova la od ostalih nacionalnih umje tnos t i na j u g o ­
s l avenskom planu, a u zagrebačkoj su situaciji već 
pr i je s tvoreni uvjet i za drugači ju i s u v r e m e n i j u l i ­
k o v n u p rob lemat iku nego u ostal im l i k o v n i m sre­
dištima, tako da » n o v u generac i ju« kao pos l jednj i 
izdanak te najizraziti je l inije posl i jera tne jugos la ­
venske umjetnost i m o ž e m o pratiti u o v a k v u sli jedu, 
dok bi na p r imjer za l jubl jansku g rupu O H O t e m e ­
lje i suštinske n j ihove značajke t rebalo gledat i u p ­
ravo obra tno : u napuštanju d o m a ć e t radici je te o b ­
l ikovanju osobnih i pr i je njih nepos to jeć ih baza (i 
u s lovenskoj i jugos lavenskoj sredini) . U s lovenskoj 
kulturi, u plast ičkoj umjetnost i kao i u kn j i žev­
nosti, p o l o v i c o m šezdesetih godina reis t ičke dokt r i ­
ne zauzimaju po lako ali s igurno sve značajni je m j e ­
sto. T o m a ž Bre j c stavlja poče tke djelatnost i g rupe 
O H O u povi jesn i okvi r da bi u pos to j ećo j situaciji 
unutar s lovenske kul ture o tkr ivao uz roke drugač i je 
ideo loške usmjerenost i ov ih is traživača n o v e v i zu -
elne i semant ičke gramatike. »Neposredne zamisli 
novog oblikovanja koje je propisivala ova (reistič-
ka) doktrina mogu se tražiti i u izmenjenom položaju 
u slovenačkoj likovnoj umetnosti druge polovine šez­
desetih godina. Dugogodišnja tradicija »kvaliteta« 
koju je negovala takozvana »ljubljanska škola«, na­
ročito u grafici, sa konzervativnom percepcijom ko­
ja se zasniva na kolekcionarskom, privatističkom so­
cijalnom stepenu, zahtevala je dosta intelektualizma 
koji se obavezno ulivao u tradicionalne hilijastičke 
značenjske strukture. (...) Rascep koji je nastao 
između tradicionalističke, paralizovane pozicije 
»ljubljanske škole« i nastajuće, nove, delatnosti gru­
pe OHO neposredno je naznačio Marko Pogačnik . . . 

(. ..)«4 
4 

Tomaž Brejc : »Zapis za is tor i jsku analizu stvaranja grupe OHO«. 
Članovi grupe OHO; publ ikac i ja »Treći p rogram«, Radio-Becgrad, 
zima 1970., Beograd, str . 226. 
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jagoda kaloper 

izložba u galer i j i sc, 1970. 

izložba grupe oho 

zagreb 
galer i ja sc, 1968. 



gork i žuvela 

niz 
galer i ja sc, 1970. 

sanja iveković 

galer i ja sc, 1970. 
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Iako j e grupa O H O započe la svo ju akt ivnost čak n e ­
ko l iko godina pr i je zagrebačke » n o v e gene rac i j e« i 
g rupe » K o d « iz N o v o g Sada — dakle onih s tvarala­
ca ko j e ć e m o i razmatrati p o d p o j m o m »na jmlađe 
generac i je jugos lavensk ih plast ičara« — ipak ć e ­
m o se pr i je zadržati na z a g r e b a č k o m krugu, i to iz 
neko l iko razloga. U p r v o m redu z b o g toga što j e u 
d je l ima tih umje tn ika m o g u ć e nazreti t r agove t radi­
ci je , pa ona č ine pr i je laz od t radic ionalnih ob l ika su­
v r e m e n e plast ičke umjetnost i p r e m a j edno j n o v o j 
mor fo log i j i ko je su začetnici s lovenski is traživači; 
n ju će kasnije prihvati t i neki zagrebačk i plas t iča-
ri a zat im i pr ipadnic i novosadske g rupe » K o d « . S 
d ruge strane, j edan od tek započe t ih načina p las t ič-
k o g izražavanja u našoj sredini, izražavanje p o m o ­
ću ambi jenta — k o j e su inicirali » H i t - p a r a d o m « 
Lje rka Šibenik, Mi ros lav Šute j , M l a d e n Gal ić i A n ­
te Kuduz , a za t im na po tpuno n o v i t akođer p ion i r ­
ski način u j ugos l avensk im re lac i jama Aleksandar 
S rnec i K o l o m a n N o v a k (oni ob l iku ju pros tor p o ­
m o ć u pokrenu te svjetlosti , a L je rka Š iben ik i M l a ­
den Gal ić vizual iziraju pros tornu sredinu s ta t ičkim 
sv je t losn im izvor ima) — bit će u ambi jen ta ln im r j e ­
šenj ima » n o v e generac i j e« usmje reno na n o v a p o d ­
ruč ja i u m o r f o l o š k o m i u t e h n i č k o m pog ledu . Oni 
će , dakle, p ros tornu realnost pr ihvat ivš i j e , ne kao 
puku č in jenicu u ko jo j egzistiraju mater i ja ln i o b ­
lici , aktivirati i pre tvor i t i u plas t ičku realnost, dat 
će pros toru svo j s tvo g rad ivnog materi jala, ali ne kao 
luminoplas t ičar i ili g rupa O H O , n e g o u p o t r e b o m 
prefabr ic i ranih materi ja la ko j i će kasni je biti p o d ­
vrgnut i osobno j in tervenci j i kreatora da bi tako 
stvori l i n o v o okružje , s n o v i m v i zue ln im i s eman­
t ičk im svojs tv ima, n o v o m i k o m p l e k s n i j o m s l ikom 
pri jašnjeg pros tora-č in jenice . 

Z a formiranje » n o v e generac i j e« , g rupe studenata 
zagrebačke A k a d e m i j e l ikovn ih umjetnost i , v e o m a 
j e zaslužna Galer i ja S tudentskog centra, o d n o s n o 
upravi tel j te galer i je Že l imi r K o š č e v i ć ko j i j e u l j e ­
to 1969. raspisao nat ječaj ; j av i lo se s e d m o r o au to­
ra 5 č i j i su pro jek t i bil i p r ihvaćeni , a u sezoni 
1969/70. iz loženi u o v o j galerij i . Ipak j e p rav i za ­
če tn ik o v e g rupe stvaralaca Bor is B u ć a n ko j i se u 
p ro l j eće 1969. j av l ja Pikturalnom-petljom u zag re ­
bačko j Galer i j i »Cen ta r« . Napuhana plast ična c i j ev 
k o j u Bućan uz ima kao jed in i takt i lno-vizuelni m a t e ­
rijal i postavl ja j e u o tvoren i p ros tor (dvoriš te ga ­
leri je) s v o j i m is tezanjem i p ružan j em definirala j e 
n o v u pros tornu cjel inu, s a m o m pros to ru o d r e d i ­
la drugači je značenje ; odnosno — o v a duga o b o j e ­
na c i j ev naznačuje j edan od m o g u ć i h ob l ika izabra­
n o g okružja . Izmjena ko ja j e u toj p ros to rno j s re ­
dini nastala B u ć a n o v o m i n t e r v e n c i j o m dove l a j e sa-

goran t r bu l j ak 

kserografski ot isak ob jek ta 
(za l i jep l jen u neposrednoj b l iz in i ob jek ta ) 
sv iban j , 1970. 
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marko pogačnik 

zajednica zraka, vode i vatre 
voda-vatra, stat ično 
1969. 

5 

Dalibor Mar t in i s , Slobodan D im i t r i j ev i ć , Sanja Iveković, Jagoda Ka-
loper, Gork i Žuvela, Dejan Jokanović i Janez Segolin. 
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m e d imenzi je pros tora u drugači j i odnos , i to u p r ­
v o m redu i z m j e n o m značenja te p r o m j e n o m t re tma­
na prostora. Pikturalna petlja, dakle, naznačuje u 
s tanovi tom smislu p reokre t u našoj l ikovno j situa­
ci j i ; ambi jen t koj i p red laže Bor is Bučan n e m a izrav­
n o g os lonca u t e h n i č k o m i v i z u e l n o m p o g l e d u na d o ­
tadašnja ambi jenta lna r ješenja u nas, ali ako raz­
m o t r i m o n j e g o v o koncep tua lno ideo loško određenje , 
m o g l i b i smo B u ć a n o v p r imje r razmatrati u k o n ­
tinuitetu koj i se p ro teže dubl je u proš lo v r i j eme su­
v r e m e n e umjetnost i , p rvens tveno zagrebačke sre­
dine. 

Kasn i j im djel ima, k o j e j e ovaj autor izlagao u Gra -
zu (ljeto 1969), n e i z v e d e n i m pro jek t ima za I V tri­
jena le jugos lavenske umjetnos t i u B e o g r a d u (1970.) 
te pos l j edn jom s v o j o m i z l o ž b o m u Sa lonu Tr ib ine 
mlad ih u N o v o m Sadu (1971.), Bućan ostaje dos l j e ­
dan s v o j i m pr inc ip ima, ali j e isto tako m o g u ć e u o č i ­
ti i s tanovitu redukc i ju nebi tn ih e lemenata što p r e d ­
stavlja samo proč i šćen je n j egova plas t ičkog govora . 

G o d i n e 1969. i 1970. u Galer i j i S tudentskog centra 
započ in je realizacija pro jekata s edmor i ce mlad ih 
umjetnika, i o v d j e se ob l iku je j edan nov i naraštaj 
nazvan kasnije » n o v a generac i j a« . De jan Jokanov ić 
i Janez Segol in za jedn ičk im d j e l o m Ambijent ne 
unose bi tne inovac i j e u našu sredinu niti se usp i je ­
vaju os lobodi t i ob i čne dekorat ivnost i . Oni c j e l o k u ­
pan galeri jski pros tor i spunjavaju napuhan im plas­
t ičn im c i j ev ima — što j e samo vari janta Pikturalne 
petlje Bor isa Bućana. 

Niz G o r k o g Ž u v e l e u s tanovi tom će smislu p o v e z i ­
vati B u ć a n o v o dje lo s ambi jen t ima S lobodana D i -
mi t r i jev ića Suma 680 i s a m b i j e n t o m Sanje I v e k o ­
v ić . Ž u v e l a s v o j i m a m b i j e n t o m pokušava obl ikovat i 
pros tor s tat ičnim i pok re t l j i v im e lement ima u ko j ih 
kromat ika igra b i tnu u logu i up ravo r i t m o m što ga 
d i je lov i ambi jenta stvaraju, te m o g u ć n o š ć u n e p o s ­
r ednog sudje lovanja p romat rača u kreiranju t akvog 
ambi jenta (pomican j em cementn ih prs tenova) , i sam 
se prostor aktivira podređu juć i se n o v o j v izue lnoj 
stvarnosti . Svakako , ako smo o v d j e v e ć s p o m e n u ­
li neke p o j m o v e kao što su r i tam (boje ko j ima su 
e lement i Zuve l ina djela obi l ježeni) i pomican j e sa­
m i h e lemenata ambi jenta p o pros toru galeri je , sama 
se prisutnost p romat rača p r ema t o m e p o d r a z u m i j e ­
va. Promat ran je i upoznavan je toga ambi jenta m o ­
guć e j e na dva načina: statički i d inamički . V i z u e l ­
n o m p e r c e p c i j o m dje lo p roma t r amo samo kao sta­
t ičko, a sud je lovan jem mot r ioca u p o n o v n o m stva­
ranju, razmještanju bo jan ih cementn ih prs tenova, 
ambi jen t postaje plast ički bogat i j i . Ak t ivnos t m o t ­
r ioca sastoji se p r ema t o m e u igri, i tek t a k v o m ig ­
r o m Žuve l i n će ambi jen t biti c je lovi t . 

Neposredan di ja log i zmeđu promat rača i djela, pe r ­
cipiranje djela igrom karakter is t ično j e i za os tvare­

nja S lobodana Dimi t r i j ev ića i Sanje I v e k o v i ć . D i m i -
t r i j ev ićeva Suma 680 sastoji se od 680 l imenki o b o ­
j en ih crno, c rveno , m o d r o i b i je lo , k o j e su s l obodno 
razbacane p o podu . O v o dje lo m o ž e se promatra t i 
na dva načina, kao i d io Žuve l ina Niza, ali u D i m i ­
t r i jevića j e ludička k o m p o n e n t a m n o g o izraženija. 
Vizue ln i doživl ja j ko j i se stiče u o č a v a n j e m e l e m e ­
nata (680 l imenki) ima j e d n u stat ičku i n e p r o m j e n ­
l j ivu vr i jednost , ali po tpuno značenje djela dob i t će 
se i z m j e n o m elemenata u pros toru u zaseban red, 
bo l j e reći ne-red . Suma 680 p r e m a t o m e j e o t v o r e ­
na struktura sačinjena od 680 j ed in ica ko j e se total­
n o m , audio-v izue lno- tak t i lnom, p e r c e p c i j o m ne zat­
varaju u j ednu stalnu, dovršenu c je l inu , n e g o uv i j ek 
ostaju s lobodne in tervenci j i onoga ko j i ih perc ip i ra 
i s n j ima komunic i ra . Bro j j e po ruka D imi t r i j ev i će -
va djela dakle beskonačan, buduć i da j e ono do p o t ­
punost i » o t v o r e n o « i da ga ni je m o g u ć e promatra t i 
unutar stalne strukture. N o v i j i m p ro j ek t ima S l o b o ­
dana Dimi t r i j ev ića — Suma 2n ( i z loženim u n o v o ­
sadskom Salonu Tr ib ine mlad ih u j e sen 1970.) m o ­
guće j e tumačit i nastavak i ekspl ic i ranje one ide je 
na ko jo j se zasniva i Suma 680. O v d j e j e također 
u tv rđen određen i bro j j ed in ica sume čij i j e p e r m u -
tabili tet neograničen , a preds tavl ja u s t anov i tom 
smislu redukc i ju Sume 680 do n jez ina m i n i m u m a . 
Svaki od »dip t iha« Sume 2n c j e lov i to j e d je lo ko j e 
ne pod l i j eže j ed ins tvenu i z a t v o r e n o m rasporedu, 
v e ć i m j e izmjenl j ivos t (a t ime i b ro j v izue ln ih p o ­
ruka) uv je tovana i g r o m i ak t ivnošću p o j e d i n c a k o ­
j i se d j e l o m koristi . T o znači da će m n o ž i v o s t slika 
j e d n o g »d ip t iha« biti to v e ć a što j e ig rač aktivnij i . 
Suma 2n i zvedena j e od dv i je zav isne j ed in i ce ko j e 
su m e đ u s o b n o u neprek idno j vezi , d o k su i m uda­
l jenost i položaj relativni. 

Environment Sanje I v e k o v i ć sastoji se od snopa tan­
kih plast ičnih c i jev i obo j en ih m o d r o , c r v e n o i žu­
to. T e su c i j ev i i j ed ina taktilna i v id l j i va v r i j ed ­
nost obl ika, a ob ješene o s trop i z i d o v e pros tor i je 
popu t guste mreže tvore pros torni cr tež . Def in i ra ju­
ći n o v u pros tornu stvarnost, te c i j ev i daju naslutiti 
c j e lokupnu zapremninu č i tavog obl ika . Mater i ja lni 
d i je lov i toga ambi jenta nisu i n j e g o v e m e đ e . Oni tek 
naglašavaju m o g u ć n o s t pros tora ( imater i ja lnoga) da 
postane o b l i k o v n i m s reds tvom. P r e m a tome , p ro s ­
tor j e o v d j e od p r imarne važnosti . C i j ev i s v o j i m m e ­
đ u s o b n i m prep le tan jem stvaraju i luzorni unutrašnji 
v o l u m e n ko j i j e s c j e l o k u p n i m v o l u m e n o m galer i je 
p o v e z a n do maks imuma, oni su zap ravo j edna ista 
zapremnina . A k t i v n o š ć u promatrača , u d j e l o m kor i s ­
nika toga p ros to rnog crteža, d je lo se kons tan tno m i ­
jenja . C i jev i ko j ima Sanja I v e k o v i ć v izual iz i ra p r o ­
stor ob l iku juć i ga u n o v u op t ičku i f iz ičku s tvarnost 
posta ju dakle p r e d m e t za igru, a b e z igre ni je m o ­
guće ni zamisli t i i spravnu pe rcepc i j u n jezina a m b i ­
jenta. 
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Odnos i zmeđu promat rača i djela u n a v e d e n i m pr i ­
mje r ima b io j e v r l o neposredan: p romat rač j e d je lo 
m o g a o sam pomicat i , stvarati sasvim n o v e pros torne 
c je l ine p r o m j e n o m položa ja mater i ja lnih d i j e lova 
ambijenta . U p ro jek tu Dal ibora Martinisa Modul 
N & Z u loga p romat rača svodi se i sk l juč ivo na v i -
zuelnu percepc i ju , a učesnik u op t i čk im izmjenama 
o v o g djela postaje i sk l juč ivo gledalac. Mar t in isov 
j e ambi jen t pokušaj da se pros tor odred i uz p o m o ć 
v izue ln ih m o d u l v e k t o r a pokreta , a m o g u ć e ga j e 
postavi t i u dva sasv im različita obl ika : kao tunel u 
ob l iku dv i je heksagonalne p r i zme — unutar ga le ­
r i j skog prostora, i kao neprekinut i niz pos tav l jen 
negd je u s l o b o d n o m e prostoru . Martinis j e iz ložio 

M o d u l u ob l iku dva tunela, unutrašnjih pros tora 
heksagonalnih pr izmi . Oni su m e đ u s o b n o spojeni 
p r o s t o r o m u s r edn jem dijelu, pa se t ime jo š v iše 
po jačava napetost unutrašnjeg prostora. Naime, rit­
mika bo jen ih e lemenata j e d n o g tunela različita j e 
od drugoga, a t akv im » z a s j e k o m « dolazi do m e đ u ­
s o b n o g povez ivan ja dv i ju cjel ina, is tovjetnih p o 
ob l iku ali p o r i tmu različitih. Pros tor unutar tunela 
s t rogo j e od ređen : longi tudinalan je , i svako p o m i ­
canje od o d r e đ e n o g p ravca g o t o v o j e i n e m o g u ć e . 

Modul N & Z pos tav l jen u o tvoren i prostor , na pr i ­
mje r u urbani pe jzaž ili negd je u pr i rodu, zamiš l jen 
j e kao neprekinut i niz u ko jega kretanje ni je s t rogo 
fiksirano. Taj niz m o ž e se promatra t i s b i lo k o j e 
točke . Svakako , bo j a i r i tmovi ko j e bo jen i e lement i 
s tvaraju u takvoj općepros to rno j c jel ini imaju svo ju 
funkci ju : izazivajući oko , oni i p romat rača sebi p r i ­
zivaju, te tako aktiviraju samo mjes to na k o j e m u 
se niz nalazi. 

D j e l o v a n j e g rupe O H O p o č e l o j e v e ć god ine 1965. 
i to u Kranju , a začetnici te n o v e ideo log i j e bi l i su 
M a r k o Pogačn ik i Iz tok Geis te r -Plamen. Oni nastoje 
postavi t i n o v e odnose unutar dotrajale s trukture 
muze j ske umjetnost i , a umje tn ičk i čin t rebalo b i da 
izgubi onu posvećenos t na ko jo j se temel j i la tra­
dic ionalna umje tn ička aktivnost , da bi se sveo na 
j ednos tavnu p r o i z v o d n j u p redmeta ko j i g u b e sva 
metafizička, mitska i » izuzetna« svojs tva klasičnih 
umje tn ičk ih djela; umje tn ičk i p ro izvod i samo su 
m o d e l i artikala po t rošačke kulture, svedeni na čistu 
p r e d o d ž b u ranij ih p redmeta iz ko j ih tek o b l i k o m 
deriviraju, ali nakon s tvaralačkog procesa dob iva ju 
i n o v u semant ičku vr i jednos t i funkci ju umje tn i čkog 
djela: lišeni su ko lekc ionarske i t radic ionalne m u ­
zejske p redodžbe , posta ju dakle ob ične stvari k o j e 
ni je v iše m o g u ć e percipirat i k las ičnim n a č i n o m v i -
zue lne komunikac i j e , nego j e po t r ebno uspostavi t i 
i n o v odnos naspram njih, ako ih p r i hvaćamo kao 
umje tn ička ostvarenja. U t o m razdobl ju » o h o o v s k i h « 
poče taka najznačajni ju j e u logu od igrao M a r k o P o ­
gačnik koj i se 1968. predstavl ja najpr i je u l jub l jan­

skoj M o d e r n o j galerij i , a zat im u zagrebačko j G a ­
lerij i S tudentskog centra o v a k v i m artiklima, g ipsa­
n i m m o d e l i m a b o c a različit ih obl ika . 

Uza nj i ostali č lanovi grupe, D a v i d Nez, M i l e n k o 
Matanov ič i A n d r a ž Ša lamun naglo i rad ika lno p r e ­
si jecaju klasične sheme umje tn ičke p r o i z v o d n j e i 
oslanjaju se na n o v ob l ik komun ikac i j e : v izue lna 
pe rcepc i j a ni je v iše dovo l jna da bi se i sk l juč ivo 
n j o m e perc ip i ra lo i u t r ad ic iona lnom smislu o tkr i ­
va lo značenje umje tn ičk ih poruka . P o t r e b n o j e p r e ­
m a t o m e uspostavit i n o v e k o m u n i k a c i o n e m o d e l e : 
po ruku djela pr imat i ne p o s r e d s t v o m med i j a n e g o 
u n j e m u s a m o m prihvati t i poznatu i često ci t i ranu 
M c L u h a n o v u j e d n a d ž b u k o j o m se med i j i z jednaču je 
s p o r u k o m : » T h e M e d i u m is the Message« . 

P o č e c i g rupe O H O , mada su značil i r evo luc iona ran 
i za naše pr i l ike po tpuno n o v ob l ik umje tn i čke d j e ­
latnosti, s gledišta n j ihova današnjeg rada bi l i su 
u p r a v o m smislu eksper imenta ln i što se t iče tra­
ženja n o v i h medi ja . T e k i z l o ž b o m u zag rebačko j 
Galer i j i suv remene umjetnost i u ve l j ač i god ine 1969. 
oni o tkr ivaju čistiji i kompaktn i j i odnos nasp ram 
n o v o g plas t ičkog jez ika k o j i m se služe. O v d j e v e ć 
sasv im jasno v i d i m o dovršen i p o t p u n o izgrađen, 
teoretski i praktički , pr is tup »s i romašno j« u m j e t n o ­
sti, in te rnac iona lnom pokre tu ko j i se t emel j i na n o ­
vo j p r edodžb i o samoj umjetnost i (njezinoj funkci j i 
u s u v r e m e n o m društvu) i n o v o j u lozi umje tn ika u 
t a k v o m određenju . Materi jal i ko j e umje tn ik u p o ­
t rebl java »s i romašn i« su, e lementarni , uzeti iz p r i ­
rode , ili su to prefabr ic i rani mater i ja l i k o j e će 
umje tn ik podredi t i n o v o j funkci j i tek m i n i m a l n i m 
zahvat ima. Našavši te e lementarne supstance, o d 
ko j ih j e n a p o k o n izgrađen i č i tav svijet , umje tn ik 
nalazi zapravo sama sebe. T a k v i m zahva tom, b o l j e 
reći uspos tav l jan jem kauzalnih odnosa i z m e đ u 
onoga-ko j i -k re i ra i d je la-koje-se-kre i ra , umje tn ik 
će spoznati svo ju vitalnost, svo ju tu-pr isutnost u n u ­
tar svijeta i v r emena ; odnosno : »Medu živim bićima 
on (umjetnik) također otkriva i samoga sebe, svoje 
tijelo, pamćenje, pokrete — sve ono što neposredno 
živi i tako ponovo počinje upoznavati osjećaj života 
i prirode . . . 6 Umje tn i čko dje lo kao t akvo pod l i j ega t 
će i o s n o v n i m svo j s tv ima materi jala: o n o j e t rošno 
i nepos to jano , p r e m a t o m e i nemerkant i lno , ne t ra -
dic ionalno , ono j e apovi jesno , svedeno na go lu č i n j e ­
n icu : o s l o b o đ e n o uob iča jene s imbo l i čke i s eman t i čke 
d imenzi je . T o j e umje tnos t č i je » . . . obilježje je pot­
puna identifikacija; to je otkriće estetičke tautolo-
gije: more je voda, soba je volumen zraka, pamuk 
je pamuk, kut je stjecište dviju koordinata, pod je 
dio složen od pločica — život je, dakle, kontinuitet 
akcija«.7 

6 

Germano Celant, »Arte povera«, ed. Gabriele Mazzot ta, M i lano 1969 . 
7 
i b id . 
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andraž šalamun 
putovanje sjenke 

jesen, 1970. 
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simul tano-s imetr ična realizacija 
u dvama mjes t ima, 25. t ravn ja 1970. 



andraž šalamun 

1 

željezne kugle, 4 kg i 6 kg 

4 

pocinčana žica 

5 
staklo 

Stajalište g rupe O H O po tpuno ulazi u t o k o v e » s i r o ­
mašne« i koncep tua lne umjetnost i . Razrađujuć i 
svaki p o s e b n o ovaj in ternacionalni j e z i k današnje 
avangarde, oni dolaze i do različi t ih zakl jučaka. 
Tako su se up ravo na zagrebačkoj iz ložbi m o g l a 
jasno razlučiti o sobna gledišta o v i h umje tn ika : D a ­
v id Nez s v o j i m Krovom na tlu, iako upo t reb l j ava 
ob ičan građevinski materi jal , p o s v e j e i zmi jen io pr i ­
rodnu funkci ju k rova ; unošen j em o v o g di je la zgrade 
u unutrašnji pros tor i hor izonta lno ga pos tavl ja juć i 
na p o d galer i je on j e izmi jen io ne s amo funkc i ju 
izabranog ob jek ta n e g o j e razgranič io i n j e g o v u 
semant ičku vezu s p r a v i m k r o v o m . M i l e n k o Mata -
n o v i ć i A n d r a ž Ša lamun i ron ično i a luz ivno grade 
n o v e strukture od industri jskih mater i ja la k o j e 
imaju d u b o k u vezu s o rgan ičk im sv i j e tom, ali ga 
isto tako i usklađuju s n o v i m namjenama. T o m a ž 
Ša lamun pr ik l jučuje se o v o m i z l o ž b o m grupi O H O 
i izlaže si jeno, c ig le i kukuruzov inu , roman t i čne 
mater i ja le ko j i u novonas ta lo j situaciji ne g u b e svo j e 
p rvo tne semant ičke i supstancijalne v e z e s m a t e ­
r i ja l ima u samoj pr i rodi . On ostaje dos l j edan svo jo j 
ranijoj praksi: p j e sn ičko j , a o v i m se mater i ja l ima 
služi kao o p r e d m e ć e n i m r i ječima, oni su gola č in j e -
ničnost : ono što j e r i j eč ima uskraćeno, p o Ša l amu-
n o v o j poet ic i , o tkr ivanje čistih e lemena ta ( p r e d m e ­
ta) rea lnog svijeta u n j ihovo j po tpuno j egzistenci j i , 
to j e m o g u ć e post ić i p r i rodn im mater i ja l ima. 

I z l o ž b o m u Galer i j i D o m a omlad ine u B e o g r a d u u 
z imi god ine 1969. grupa O H O pos tupno se os lobađa 
materi ja la kao med i j a i nos ioca umje tn ičk ih po ruka 
da bi se upusti la u n o v u avanturu: j o š radikalni ju 
i komunika t ivno još čistiju. Oni po laze od č is tog 
koncep ta kao i sk l juč ivog k o m u n i k a c i o n o g pos redn i ­
ka i zmeđu umje tn ika i publ ike , pa j e p r e m a t o m e 
m o g u ć e postavit i o v u j ednadžbu : ide ja = d je lo = 
— komunikac i ja , što će b i tno izmijeni t i i sam status 
umjetnika, pub l ike i kri t ičara kao pos redn ika i z ­
m e đ u umjetn ika i pub l ike ; j ednos tavn i j e r e č e n o : 
umje tn ik = krit ičar = publ ika. 

G r u p u O H O odsada više ne interesiraju aud io -v i -
zuelno- takt i lne osob ine djela n e g o ga p romat ra ju 
kao ž ivo tk ivo ko j e se m o ž e uočavat i s v i m senzorn im 
č o v j e k o v i m organima. T o ope t pod razumi j eva i p r o ­
širenje komunikac ion ih veza, pa će j e d a n od bi tnih 
interesa grupe biti i o tkr ivanje n o v i h načina k o ­
municiranja . Sama ideja j e također d o v o l j n a da se 
komunic i ra s d r u g o m o s o b o m , smatra D a v i d Nez . 
Takav stav čiste konceptua lnos t i na jbo l j e se v id io 
na pos l jednjo j iz ložbi g rupe u l jubl janskoj Mes tno j 
galeri j i (studeni 1970.). Umje tnos t j e svedena na k o ­
munikaci ju , a koncepc i j a j e p r imarno i j ed ino s red­
stvo komunic i ranja . Tako se proš i ru je samo p o d ­
ruč je istraživanja: Zeml ja , kao j ed in ica našeg p la ­
netarnog sistema, samo j e d io o p ć e g pol ja , č i tave 
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konste laci je . Istraživanja i mje ren ja mi jena k o j e 
nastaju u c j e lokupnu S u n č e v o m sustavu sve su o č i ­
tija u radu grupe (Matanovič , A n d r a ž Šalamun) , 
d o k M a r k o Pogačn ik i D a v i d Nez postavl ja ju težište 
interesa na traženje n o v i h komun ikac ion ih mode la . 

Rezul ta t i rada, istraživanja n o v e komun ikac ione 
estetike l jubl janske g rupe O H O , neospo rno su j e ­
dan od najzanimlj iv i j ih obl ika naše plas t ičke umje t ­
nosti . Misao k o j u j e uni je la o v a grupa proši ruje se 
i u d ruge sredine — izvan L jub l j ane i Kran ja — 
pa tako danas i m e đ u zag rebačk im m l a d i m stva­
raoc ima nalaz imo pristal ica »s i romašne« i k o n c e p ­
tualne umjetnost i . T a k o Jagoda K a l o p e r u p ro l j eće 
god ine 1970. izlaže u Galer i j i S tudentskog centra 
ambi jen t ko j i se sastoji o d j ednos t avnog pop ločen j a 
ga ler i j skog pros tora c e m e n t n i m p ločama , kakve se 
inače upot reb l java ju za staze u u r b a n o m i p r i r o d n o m 
krajol iku. U sredini galer i je os tavl jen j e nepop ločan 
pros tor iz l i jepl jen s tan io lom i okružen neonsk im 
c jevas t im osv je t l j en jem, što asocira na bazen. S l o ­
b o d a n Dimi t r i j ev ić i Goran Trbu l j ak također rade 
s p r i rodn im mate r i j a lom ( v o d o m , na pr imjer) unu­
tar za tvorenog prostora, na u l icama i t rgovima, na 
plaži (u D u b r o v n i k u ljeta 1970.) ili u po tpuno pust 
b rdov i t i pe jzaž donose v o d u uspostavl ja jući t ime 
imaginarnu vezu s m o r e m ko jega j e v o d a nekada 
bi la dio. 

U N o v o m Sadu u p ro l j eće god ine 1970. poč in je d j e ­
lovat i grupa » K o d « k o j u sačinjavaju S lobodan 
Tišma, Mi rko Rado j i č i ć , Janez Koc i j anč i ć , S lavko 
B o g d a n o v i ć i Mi ros lav Mandić . P r v o m manifes taci ­
j o m , pod izan jem meta lnog m o d e l a k o c k e na vis inu 
od 9 metara u pros toru Ka to l i čke por te u N o v o m 
Sadu (10. t ravnja 1970.), poč in j e n j ihova in te rven­
ci ja u urbanu cjel inu, ko ja će se kasnije oči tovat i u 
razl ič i t im ob l i c ima: b o j e n j e m trave, k o p a n j e m j a m a 
p o t ravnat im površ inama, i m e n o v a n j e m d i je lova 
krajol ika (bacan jem u D u n a v s lova od s t i ropora 
ko ja obrazuju r i ječi : » T o j e D u n a v « ) itd. Z a g rupu 
» K o d « bitna j e karakterist ika romant ičn i stav p r e ­
m a p redme t ima svakidašnjeg svijeta, oni ih o tkr i ­
va ju i upozorava ju na njih, traže e lemente ko j i su 
nepres tanom u p o t r e b o m izgubi l i svo je p ravo zna­
čenje , a i n t e rvenc i jom o v i h umje tn ika oni dob iva ju 
n o v e i s imbol ičke i semant ičke vr i jednost i . 


