hit-parada
galerija studentskog centra, 1967
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Danas je ve¢ sasvim moguc¢e u suvremenoj jugo-
slavenskoj umjetnosti razmatrati jednu specifiéno
usmjerenu problematiku najmladih istrazivac¢a no-
vog plastickog jezika, pa im se unutar novije naSe
umjetnosti moZe odrediti i zasebno mjesto. Iako po-
stoji razli¢ita orijentacija u krugu tih stvaralaca, a
osnovne znacajke njihova izraza mogli bismo pos-
taviti na dvije ishodiSne tocke, ipak je tesko raz-
luciti misljenja i glediSta jednih od drugih i posta-
viti jasno zacrtanu granicu koja bi ih razdvajala vi-
Se nego povezivala. Neosporno je isto tako da bismo
— koliko god se na primjer ambijentalna plastika
zagrebaéke »nove generacije« i ¢ista konceptualna
umjetnost ljubljanske grupe OHO razlikuju i u bi-
ti nemaju istovjetna teorijska ni tehnic¢ka stajalista
— ipak, gledano Sire, mogli uociti i neke sli¢nosti:
ne u rezultatima njihova istrazivanja, nego u prvo-
bitnoj usmjerenosti, osnovnoj odredenosti naspram
postojece klime naSe svakidasnjice. Ako je zagreba-
cke mlade plasticare moguée uklopiti u sistem koji
bi imao temelja u viSegodidnjoj tradiciji naSe plasti-
tke misli, sve od grupe »EXAT 51«, preko »novih

. tendencija« pa do onih likovnih stvaralaca koji da-

nas polako ulaze u srednju generaciju (Miroslav Su-
tej, Ljerka Sibenik, Mladen Gali¢, Ante Kuduz),! za
ljubljansku grupu OHO tada treba naglasiti da je
nikla iz vlastita sredita, da se sama istrgla iz pos-
tojece strukture jugoslavenskih plasti¢kih umjetno-
sti i tako na vlastitim temeljima izgradila novo i za
danasnju situaciju jedno od najzanimljivijih pod-
ru¢ja umjetni¢kog iskazivanja. Ali, vratimo 1i se po-
¢ecima rada grupe OHO, tada je srodnost sa zagre-
backim najmladim plasti¢arima mnogo bliza, moz-
da upravo po uvjetno uzetom primjeru »Hit-para-
de« kao mogucéem polazistu buduéeg rada »nove
generacije«. VaZno je napomenuti da, koliko god
ovu znalajnu jednoveernju manifestaciju® u Gale-
riji Studentskog centra uzimamo kao eventualni po-
cetak oslobadanja od klasi¢nih shema plasticke gra-
matike, kao odstupanje od pojmova slike-skulpture u

Cetvoro spomenutih umijetnika otvorilo je jednu novu moguénost pla-
stitkog govora: oni su prvi ukinuli granicu izmedu predmeta | pro-
stora koji predmet okruZuje i stopili ih u cjelinu; moZfemo uzeti da
je zafetak ambijenta u jugoslavenskoj umjetnosti »Hit-parade« — ma-
nifestacija odrzana u zagrebackoj Galeriji Studentskog centra 20. li-
stopada 1967, iz koje se nazire drugadija i za nade pojmove pionirska
orijentacija. Zelimir Ko3tevi¢, koji je jedan od inicijatora »Hit-parade«,
u pozivhom letku za ovu izloibu kaZe: »Mi ove objekte — taénije,
ove ideje (potcrtac Z.M.) — vidimo u realnom urbanom prostoru,
u toku realnog Zivota, i u prikladnim dimenzijama«, Sto predstavlja
i polaziSte »nove generacije« koja ce se dvije godine nakon »Hit-pa-
rade« umnogome koristiti idejama Suteja, Ljerke Sibenik, Mladena
?aliéa i Ante Kuduza.

»Hit-parada«, iako je zamidljena kao izlozba koja je imala trajati dva-
deset dana, od 20. listopada do 10. studenog 1967, iste je veceri, na
otvorenju, pretvorena u happening i jedna nazadnjagka grupa likovnih
stvaralaca potpuno ju je unistila.
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tradicionalnom smislu njihova znacenja i iskorista-
vanja cjelokupnog prostora galerije (a isto tako i ur-
banog prostora) za jednu cjelovitiju, sveobuhvatni-
ju i »totalniju« sliku zbivanja (dogadanja unutar i
oko djela), ipak moramo napomenuti da je, sto se ti-
¢e razvoja mladih slovenskih umjetnika, veé¢ godine
1965/66. postojala drugacija situacija u Sloveniji, da
se ve¢ tada mogao nazirati i u plastickim umjetno-
stima i u knjizevnosti pocetak reizma, iz ¢ega je da-
lje i proizislo prihvac¢anje »siromasne« umjetnosti,
a s vremenom i potpuno oslobadanje materijala u ko-
rist ¢iste koncepcije, dakle ideje, kao iskljucivog no-
sioca umjetni¢kih poruka.

Prema tome, za ¢itavo daljnje razmatranje djelat-
nosti najmladih jugoslavenskih likovnih stvaralaca
moraju se nuzno imati na umu dvije pretpostavke:

a

viSegodisnja tradicija zagrebackoga kruga likovnih
umjetnika: od »Exata 5l«, preko »novih tendenci-
ja« do »Hi‘t-parade«

b

nova istrazivanja grupe OHO — godine 1965/66. kao
osnovna polazista ovih, danas najmladih, umjetnika
na jugoslavenskom terenu. Ako smo ovdje spome-
nuli grupu »EXAT 51«, trebalo bi odmah i da po-
kusamo opravdati ovu diskutabilnu moguénost za-
cetka jednog dijela danadnje avangarde. Kao sto je
poznato, ova je grupa prva u na$oj sredini dokraj-
¢ila s politicki dirigiranom umjetnoséu i uspostavi-
la jedan nov i revolucionarni stav naspram umjet-
ni¢ke i drustvene prakse, i kao takva ne samo da je
oslobodila nadu poslijeratnu umjetnost figurativnog
jezika a prihvatila apstraktni, nego je zauzela i dru-
gac¢iji, u pravom smislu nov, odnos prema drustve-
noj stvarnosti. Drugim rije¢ima, umjetnici »EXAT-
a« shvatili su funkciju umjetnosti ne kao izoliranu
akciju povlastenih pojedinaca, umjetnost ne kao
muzejsku i u biti burzoasku (koliko god to zvuéalo
ironiéno i apsurdno za ondasnje vrijeme strogih soc-
realisti¢kih dogmi), nego smatraju glavnim zadat-
kom likovnog djelovanja »(....) davanje eksperi-
mentalnog karaktera radu, buduéi da se bez eksperi-
menta ne moZe zamisliti progres kreativnog pristu-
pa na podrucéju likovnih umjetnosti«.® S druge stra-
ne, ¢vrséu povezanost izmedu umjetnika-kreatora i
pojedinca-konzumenta umjetni¢kih dobara upravo
»EXAT« postavlja u realne, vremenu i prostoru
adekvatne, odnose. MozZda se takvo povezivanje
»EXAT-a« s danadnjim najmladim stvaraocima ne-
kome moZe ¢initi i neprihvatljivo, ali napominjemo
da zelimo unutar naSe tradicije uspostaviti odredeni
kontinuitet, i tako gledati rezultate najnovije gene-
racije nasih plasticara.

Citirano iz manifesta grupe »EXAT-51« —- Experimentalni atelier.

»Nove tendencije« sigurno su mnogo radikalnije i
dublje utjecale na jedan dio mladih umjetnika ko-
je ovdje uzimamo u razmatranje, a na znacenje
»Hit-parade« ve¢ smo prije ukazali. Prema tome,
mogli bismo re¢i da postoji odredena konstelacija u
kojoj je logicki moguée uotavati promjene, razra-
divanje odredenih ideolodkih i tehni¢kih principa, i
da na osnovu takva slijeda valja pristupiti djelu da-
nas jos uvijek aktivne grupe stvaralaca. Moramo
dakle imati na umu poznato glediSte Davida Hu-
mea, da ne postoji nikakvo nacelo uzroénosti i da
slijed sam po sebi podrazumijeva i promjenu.

Ako dakle moZemo pratiti odredeni kontinuitet u
jednoj liniji naSe poslijeratne umjetnosti, pa ov-
dje naéi mjesto i za neke najmlade plasti¢are, osta-
le treba promatrati s drugog stajalista, odnosno u
njihovu djelu uotiti sve one naznake koje su ishod-
nicama potpuno novog sistema plastickog govora.
Hrvatska suvremena umjetnost umnogome se razli-
kovala od ostalih nacionalnih umjetnosti na jugo-
slavenskom planu, a u zagrebacko] su situaciji vec
prije stvoreni uvjeti za drugaciju i suvremeniju li-
kovnu problematiku nego u ostalim likovnim sre-
distima, tako da »novu generaciju« kao posljednji
izdanak te najizrazitije linije poslijeratne jugosla-
venske umjetnosti mozemo pratiti u ovakvu slijedu,
dok bi na primjer za ljubljansku grupu OHO teme-
lje i sustinske njihove znatajke trebalo gledati up-
ravo obratno: u napustanju domace tradicije te ob-
likovanju osobnih i prije njih nepostoje¢ih baza (i
u slovenskoj i jugoslavenskoj sredini). U slovensko]
kulturi, u plasticko] umjetnosti kao i u knjizev-
nosti, polovicom Sezdesetih godina reisticke doktri-
ne zauzimaju polako ali sigurno sve znacajnije mje-
sto. TomaZz Breje stavlja poéetke djelatnosti grupe
OHO u povijesni okvir da bi u postojetoj situaciji
unutar slovenske kulture otkrivao uzroke drugactije
ideolo$ke usmjerenosti ovih istrazivaca nove vizu-
elne i semanticke gramatike. »Neposredne zamisli
novog oblikovanja koje je propisivala ova (reistic-
ka) doktrina mogu se traZiti i u izmenjenom poloZaju
w slovenackoj likovnoj umetnosti druge polovine Sez-
desetih godina. Dugogodi$nja tradicija »kvaliteta«
koju je negovala takozvana »ljubljanska $kola«, na-
ro¢ito u grafici, sa konzervativnom percepcijom ko-
ja se zasniva na kolekcionarskom, privatistickom so-
cijalnom stepenu, zahtevala je dosta intelektualizma
koji se obavezno ulivao u tradicionalne hilijasticke
znacenjske strukture. (...) Rascep koji je nastao
izmedu tradicionalisticke, paralizovane pozicije
»ljubljanske $kole« i nastajuce, nove, delatnosti gru-
pe OHO neposredno je naznacio Marko Pogaénik . . .

(.. )t

Tomaz Breje: »Zapis za istorijsku analizu stvaranja grupe OHO«.
Clanovi grupe OHO; publikacija »Treéi programe, Radio-Bezgrad,
zima 1970, Beograd, str. 226.



slobodan dimitrijevié jagoda kaloper
suma 680 izlozba u galeriji sc, 1970
galerija sc, 1969
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gorki Zuvela
niz
galerija s¢, 1970

sanja ivekovic
galerija sc, 1970




goran trbuljak

kserografski otisak objekta
(zalijepljen u neposrednoj blizini objekta)
svibanj, 1970
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marko pogaénik
zajednica zraka, vode i vatre

voda-vatra, statiéno
1969

Tako je grupa OHO zapocela svoju aktivnost ¢ak ne-
koliko godina prije zagrebacke »nove generacije« i
grupe »Kod« iz Novog Sada — dakle onih stvarala-
ca koje ¢emo i razmatrati pod pojmom »najmlade
generacije jugoslavenskih plasticara« — ipak c¢e-
mo se prije zadrZati na zagrebackom krugu, i to iz
nekoliko razloga. U prvom redu zbog toga Sto je u
djelima tih umjetnika moguce nazreti tragove tradi-
cije, pa ona ¢ine prijelaz od tradicionalnih oblika su-
vremene plasticke umjetnosti prema jednoj novoj
morfologiji koje su zacetnici slovenski istrazivaéi;
nju ¢ée kasnije prihvatiti neki zagrebaéki plastica-
ri a zatim i pripadnici novosadske grupe »Koéd«. S
druge strane, jedan od tek zapocetih naéina plastic-
kog izrazavanja u naSoj sredini, izraZavanje pomo-
¢u ambijenta — koje su inicirali »Hit-paradomz«
Ljerka Sibenik, Miroslav Sutej, Mladen Gali¢ i An-
te Kuduz, a zatim na potpuno nov i takoder pionir-
ski naéin u jugoslavenskim relacijama Aleksandar
Srnec i Koloman Novak (oni oblikuju prostor po-
moéu pokrenute svjetlosti, a Ljerka Sibenik i Mla-
den Gali¢ vizualiziraju prostornu sredinu statickim
svjetlosnim izvorima) — bit ¢e u ambijentalnim rje-
Senjima »nove generacije« usmjereno na nova pod-
rué¢ja i u morfoloskom i u tehnickom pogledu. Oni
¢e, dakle, prostornu realnost prihvativsi je, ne kao
puku ¢injenicu u kojoj egzistiraju materijalni ob-
lici, aktivirati i pretvoriti u plasticku realnost, dat
¢e prostoru svojstvo gradivnog materijala, ali ne kao
luminoplasti¢ari ili grupa OHO, nego upotrebom
prefabriciranih materijala koji ¢e kasnije biti pod-
vrgnuti osobnoj intervenciji kreatora da bi tako
stvorili novo okruZje, s novim vizuelnim i seman-
tickim svojstvima, novom i kompleksnijom slikom
prijasnjeg prostora-¢injenice.

Za formiranje »nove generacije«, grupe studenata
zagrebatke Akademije likovnih umjetnosti, veoma
je zasluzna Galerija Studentskog centra, odnosno
upravitelj te galerije Zelimir Ko3cevié koji je u lje-
to 1969. raspisao natjecaj; javilo se sedmoro auto-
ra® ¢iji su projekti bili prihvaceni, a u sezoni
1969/70. izlozeni u ovoj galeriji. Ipak je pravi za-
¢etnik ove grupe stvaralaca Boris Buc¢an koji se u
proljec¢e 1969. javlja Pikturalnom- petljom u zagre-
backoj Galeriji »Centar«. Napuhana plastiéna cijev
koju Bucan uzima kao jedini taktilno-vizuelni mate-
rijal i postavlja je u otvoreni prostor (dvoriste ga-
lerije) svojim istezanjem i pruzanjem definirala je
novu prostornu cjelinu, samom prostoru odredi-
la drugaéije znacenje; odnosno — ova duga oboje-
na cijev naznacuje jedan od moguéih oblika izabra-
nog okruzja. Izmjena koja je u toj prostornoj sre-
dini nastala Bu¢anovom intervencijom dovela je sa-

5

Dalibor Martinis, Slobodan Dimitrijevié, Sanja Ivekovié, Jagoda Ka-
loper, Gorki Zuvela, Dejan Jokanovié¢ i Janez Segolin.
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me dimenzije prostora u drugaciji odnos, i to u pr-
vom redu izmjenom znacenja te promjenom tretma-
na prostora. Pikturalna petlja, dakle, naznacuje u
stanovitom smislu preokret u naSoj likovnoj situa-
ciji; ambijent koji predlaze Boris Bué¢an nema izrav-
nog oslonca u tehni¢kom i vizuelnom pogledu na do-
tadasnja ambijentalna rjeSenja u nas, ali ako raz-
motrimo njegovo konceptualno ideolosko odredenje,
mogli bismo Buéanov primjer razmatrati u kon-
tinuitetu koji se proteze dublje u proslo vrijeme su-
vremene umjetnosti, prvenstveno zagrebacke sre-
dine.

Kasnijim djelima, koje je ovaj autor izlagao u Gra-
zu (ljeto 1969), neizvedenim projektima za IV tri-
jenale jugoslavenske umjetnosti u Beogradu (1970)
te posljednjom svojom izlozbom u Salonu Tribine
mladih u Novom Sadu (1971), Bucan ostaje doslje-
dan svojim principima, ali je isto tako moguée uoci-
ti i stanovitu redukeiju nebitnih elemenata Sto pred-
stavlja samo prot¢iS¢enje njegova plastickog govora.

Godine 1969. i 1970. u Galeriji Studentskog centra
zapoc¢inje realizacija projekata sedmorice mladih
umjetnika, i ovdje se oblikuje jedan novi narastaj
nazvan kasnije »nova generacija«. Dejan Jokanovié¢
i Janez Segolin zajednickim djelom Ambijent ne
unose bitne inovacije u nadu sredinu niti se uspije-
vaju osloboditi ohi¢ne dekorativnosti. Oni cjeloku-
pan galerijski prostor ispunjavaju napuhanim plas-
tiénim cijevima — $to je samo varijanta Pikturalne
petlje Borisa Buéana.

Niz Gorkog Zuvele u stanovitom ée smislu povezi-
vati Bucanovo djelo s ambijentima Slobodana Di-
mitrijevica Suma 680 i s ambijentom Sanje Iveko-
vié. Zuvela svojim ambijentom pokuSava oblikovati
prostor statiénim i pokretljivim elementima u kojih
kromatika igra bitnu ulogu i upravo ritmom Sto ga
dijelovi ambijenta stvaraju, te moguénoSéu nepos-
rednog sudjelovanja promatrac¢a u kreiranju takvog
ambijenta (pomicanjem cementnih prstenova), i sam
se prostor aktivira podredujuci se novoj vizuelnoj
stvarnosti. Svakako, ako smo ovdje ve¢ spomenu-
li neke pojmove kao §to su ritam (boje kojima su
elementi Zuvelina djela obiljezeni) i pomicanje sa-
mih elemenata ambijenta po prostoru galerije, sama
se prisutnost promatrata prema tome podrazumije-
va. Promatranje i upoznavanje toga ambijenta mo-
guce je na dva naéina: stati¢ki i dinamicki. Vizuel-
nom percepcijom djelo promatramo samo kao sta-
ti¢ko, a sudjelovanjem motrioca u ponovnom stva-
ranju, razmje$tanju bojanih cementnih prstenova,
ambijent postaje plasti¢ki bogatiji. Aktivnost mot-
rioca sastoji se prema tome u igri, i tek takvom ig-
rom Zuvelin ée ambijent biti cjelovit.

Neposredan dijalog izmedu promatraca i djela, per-
cipiranje djela igrom karakteristi¢no je i za ostvare-

nja Slobodana Dimitrijeviéa i Sanje Ivekovié. Dimi-
trijeviceva Suma 680 sastoji se od 680 limenki obo-
jenih erno, crveno, modro i bijelo, koje su slobodno
razbacane po podu. Ovo djelo moze se promatrati
na dva naéina, kao i dio Zuvelina Niza, ali u Dimi-
trijevica je luditka komponenta mnogo izrazenija.
Vizuelni doZivljaj koji se sti¢e uolavanjem eleme-
nata (680 limenki) ima jednu statiéku i nepromjen-
Ijivu vrijednost, ali potpuno znacenje djela dobit ¢e
se izmjenom elemenata u prostoru u zaseban red,
bolje re¢i ne-red. Suma 680 prema tome je otvore-
na struktura sa¢injena od 680 jedinica koje se total-
nom, audio-vizuelno-taktilnom, percepcijom ne zat-
varaju u jednu stalnu, dovrSenu cjelinu, nego uvijek
ostaju slobodne intervenciji onoga koji ih percipira
i s njima komunicira. Broj je poruka Dimitrijevice-
va djela dakle beskonacan, budué¢i da je ono do pot-
punosti »otvoreno« i da ga nije moguce promatrati
unutar stalne strukture. Novijim projektima Slobo-
dana Dimitrijeviéa — Suma 2n (izloZenim u novo-
sadskom Salonu Tribine mladih u jesen 1970) mo-
guce je tumaciti nastavak i ekspliciranje one ideje
na kojoj se zasniva i Suma 680. Ovdje je takoder
utvrden odredeni broj jedinica sume ¢iji je permu-
tabilitet neogranicen, a predstavlja u stanovitom
smislu redukeciju Sume 680 do njezina minimuma.
Svaki od »diptiha« Sume 2n cjelovito je djelo koje
ne podlijeZe jedinstvenu i zatvorenom rasporedu,
vet im je izmjenljivost (a time i broj vizuelnih po-
ruka) uvjetovana igrom i aktivno$éu pojedinca ko-
ji se djelom koristi. To znaéi da ¢e mnozivost slika
jednog »diptiha« biti to veca §to je igraé aktivniji.
Suma 2n izvedena je od dvije zavisne jedinice koje
su medusobno u neprekidnoj vezi, dok su im uda-
ljenost i polozaj relativni.

Environment Sanje Ivekovié¢ sastoji se od snopa tan-
kih plastiénih cijevi obojenih modro, crveno i Zu-
to. Te su cijevi i jedina taktilna i vidljiva vrijed-
nost oblika, a objeSene o strop i zidove prostorije
poput guste mreze tvore prostorni crtez. Definiraju-
¢i novu prostornu stvarnost, te cijevi daju naslutiti
cjelokupnu zapremninu ¢itavog oblika. Materijalni
dijelovi toga ambijenta nisu i njegove mede. Oni tek
naglaSavaju moguénost prostora (imaterijalnoga) da
postane oblikovnim sredstvom. Prema tome, pros-
tor je ovdje od primarne vaznosti. Cijevi svojim me-
dusobnim prepletanjem stvaraju iluzorni unutrasnji
volumen koji je s cjelokupnim volumenom galerije
povezan do maksimuma, oni su zapravo jedna ista
zapremnina. Aktivno$éu promatraca, udjelom koris-
nika toga prostornog crteza, djelo se konstantno mi-
jenja. Cijevi kojima Sanja Ivekovi¢ vizualizira pro-
stor oblikujuéi ga u novu optic¢ku i fizicku stvarnost
postaju dakle predmet za igru, a bez igre nije mo-
guce ni zamisliti ispravnu percepciju njezina ambi-
jenta.
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Odnos izmedu promatraca i djela u navedenim pri-
mjerima bio je vrlo neposredan: promatraé je djelo
mogao sam pomicati, stvarati sasvim nove prostorne
cjeline promjenom polozaja materijalnih dijelova
ambijenta. U projektu Dalibora Martinisa Modul
N & Z uloga promatraca svodi se iskljuéivo na vi-
zuelnu percepciju, a uéesnik u opti¢kim izmjenama
ovog djela postaje iskljuéivo gledalac. Martinisov
je ambijent pokusaj da se prostor odredi uz pomo¢
vizuelnih modulvektora pokreta, a mogucte ga je
postaviti u dva sasvim razli¢ita oblika: kao tunel u
obliku dvije heksagonalne prizme — unutar gale-
rijskog prostora, i kao neprekinuti niz postavljen
negdje u slobodnome prostoru. Martinis je izloZio
Modul u obliku dva tunela, unutrasnjih prostora
heksagonalnih prizmi. Oni su medusobno spojeni
prostorom u srednjem dijelu, pa se time jos vise
pojacava napetost unutrasSnjeg prostora. Naime, rit-
mika bojenih elemenata jednog tunela razli¢ita je
od drugoga, a takvim »zasjekom« dolazi do medu-
sobnog povezivanja dviju cjelina, istovjetnih po
obliku ali po ritmu razli¢itih. Prostor unutar tunela
strogo je odreden: longitudinalan je, i svako pomi-
canje od odredenog pravca gotovo je i nemoguce.

Modul N & Z postavljen u otvoreni prostor, na pri-
mjer u urbani pejzaZz ili negdje u prirodu, zamisljen
je kao neprekinuti niz u kojega kretanje nije strogo
fiksirano. Taj niz moze se promatrati s bilo koje
tocke. Svakako, boja i ritmovi koje bojeni elementi
stvaraju u takvoj opéeprostornoj cjelini imaju svoju
funkeciju: izazivajuéi oko, oni i promatraca sebi pri-
zivaju, te tako aktiviraju samo mjesto na kojemu
se niz nalazi.

Djelovanje grupe OHO pocelo je ve¢ godine 1965.
i to u Kranju, a zacetnici te nove ideologije bili su
Marko Pogacnik i Iztok Geister-Plamen. Oni nastoje
postaviti nove odnose unutar dotrajale strukture
muzejske umjetnosti, a umjetni¢ki ¢in trebalo bi da
izgubi onu posvetenost na kojoj se temeljila tra-
dicionalna umjetni¢ka aktivnost, da bi se sveo na
jednostavnu proizvodnju predmeta koji gube sva
metafizicka, mitska i »izuzetna« svojstva klasi¢nih
umjetnickih djela; umjetni¢ki proizvodi samo su
modeli artikala potro3acke kulture, svedeni na éistu
predodzbu ranijih predmeta iz kojih tek oblikom
deriviraju, ali nakon stvarala¢kog procesa dobivaju
i novu semantic¢ku vrijednost i funkciju umjetni¢kog
djela: liSeni su kolekcionarske i tradicionalne mu-
zejske predodzbe, postaju dakle obi¢ne stvari koje
nije viSe moguce percipirati klasi¢nim na¢inom vi-
zuelne komunikacije, nego je potrebno uspostaviti
i nov odnos naspram njih, ako ih prihvaéamo kao
umjetni¢ka ostvarenja. U tom razdoblju »ohoovskih«
potetaka najznac¢ajniju je ulogu odigrao Marko Po-
gatnik koji se 1968. predstavlja najprije u ljubljan-

skoj Modernoj galeriji, a zatim u zagrebackoj Ga-
leriji Studentskog centra ovakvim artiklima, gipsa-
nim modelima boca razli¢itih oblika.

Uza nj i ostali ¢lanovi grupe, David Nez, Milenko
Matanovié i Andraz Salamun naglo i radikalno pre-
sijecaju klasi¢ne sheme umjetnitke proizvodnje i
oslanjaju se na nov oblik komunikacije: vizuelna
percepcija nije viSe dovoljna da bi se iskljucivo
njome percipiralo i u tradicionalnom smislu otkri-
valo znafenje umjetni¢kih poruka. Potrebno je pre-
ma tome uspostaviti nove komunikacione modele:
poruku djela primati ne posredstvom medija nego
u njemu samom prihvatiti poznatu i ¢esto citiranu
McLuhanovu jednadzbu kojom se medij izjednacuje
s porukom: »The Medium is the Message«.

Poceci grupe OHO, mada su znaé¢ili revolucionaran
i za naSe prilike potpuno nov oblik umjetni¢ke dje-
latnosti, s gledista njihova danasnjeg rada bili su
u pravom smislu eksperimentalni sto se tice tra-
Zenja novih medija. Tek izlozbom u zagrebackoj
Galeriji suvremene umjetnosti u velja¢i godine 1969.
oni otkrivaju ¢istiji i kompaktniji odnos naspram
novog plastickog jezika kojim se sluze. Ovdje ve¢é
sasvim jasno vidimo dovrien i potpuno izgraden,
teoretski i prakti¢ki, pristup »siromasnoj« umjetno-
sti, internacionalnom pokretu koji se temelji na no-
voj predodzbi o samoj umjetnosti (njezinoj funkeciji
u suvremenom drustvu) i novoj ulozi umjetnika u
takvom odredenju. Materijali koje umjetnik upo-
trebljava »siromasni« su, elementarni, uzeti iz pri-
rode, ili su to prefabricirani materijali koje c¢e
umjetnik podrediti novoj funkeciji tek minimalnim
zahvatima. NaSavsi te elementarne supstance, od
kojih je napokon izgraden i ¢itav svijet, umjetnik
nalazi zapravo sama sebe. Takvim zahvatom, bolje
reci uspostavljanjem kauzalnih odnosa izmedu
onoga-koji-kreira i djela-koje-se-kreira, umjetnik
¢e spoznati svoju vitalnost, svoju tu-prisutnost unu-
tar svijeta i vremena; odnosno: »Medu Zivim biéima
on (umjetnik) takoder otkriva i samoga sebe, svoje
tijelo, pamcenje, pokrete — sve ono §to neposredno
Zivi i tako ponovo pocinje upoznavati osjeéaj Zivota
iprirode . .. % Umjetni¢ko djelo kao takvo podlijegat
¢e i osnovnim svojstvima materijala: ono je trosno
i nepostojano, prema tome i nemerkantilno, netra-
dicionalno, ono je apovijesno, svedeno na golu &inje-
nicu: oslobodeno uobiéajene simboli¢ke i semanticke
dimenzije. To je umjetnost ¢ije » . .. obiljeZje je pot-
puna identifikacija; to je otkrice esteti¢ke tautolo-
gije: more je voda, soba je volumen zraka, pamuk
je pamuk, kut je stjeciste dviju koordinata, pod je
dio sloZen od plocica — Zivot je, dakle, kontinuitet
akcija«.”

L]

Germano Celant, »Arte povera«, ed. Gabriele Mazzotta, Milano 196%9.
7
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david nez

zrcala-pejzaz
lietni projekti, 1969, kranj




andraz 3alamun

putovanje sjenke
jesen, 1970
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david nez

simultanc-simetriéna reslizacija
u dvama mjestima, 25. travnja 1970
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location Firenze locetion Ljubljana
lokacija Firenze lokacija Ljubljana
1

g identical pieces of paper, format 70 x 70 cm / 8 identidnih kosov papirja
2 participants, esch with 4 pieces paper / 2 udeleZenca, vsak & 4 kosi papirja
David Nez - Firenze
Milenko Matanovié - Ljubljans
papar in 2 poasible states ¢ x -~ incinerated / papir v 2 mo¥nih stanjih:
0 - non incinerated / 0 - nezaZgan

Q

X - zaZgan

Date: April 25, 1970/ time lacstion position state

1092 1 A X

- by A 0

1190 1 B s

= 2 B X

00 1 c o]

ka== 2 c »

00 1 D X

13=s 7 D o]

cas 1okéciJa pozicija ntenje
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andraz Salamun

1
zeljezne kugle, 4 kg i 6 kg

4
pocinéana Zica

5
staklo

Stajaliste grupe OHO potpuno ulazi u tokove »siro-
masne« i konceptualne umjetnosti. Razradujuéi
svaki posebno ovaj internacionalni jezik danaSnje
avangarde, oni dolaze i do razli¢itih zakljucaka.
Tako su se upravo na zagrebackoj izlozbi mogla
jasno razluciti osobna gledista ovih umjetnika: Da-
vid Nez svojim Krovom na tlu, iako upotrebljava
obi¢an gradevinski materijal, posve je izmijenio pri-
rodnu funkciju krova; unosenjem ovog dijela zgrade
u unutradnji prostor i horizontalno ga postavljajuci
na pod galerije on je izmijenio ne samo funkciju
izabranog objekta nego je razgrani¢io i njegovu
semanti¢ku vezu s pravim krovom. Milenko Mata-
novi¢ i Andraz Salamun ironi¢no i aluzivno grade
nove strukture od industrijskih materijala koje
imaju duboku vezu s organi¢kim svijetom, ali ga
isto tako i uskladuju s novim namjenama. Tomaz
Salamun prikljué¢uje se ovom izlozbom grupi OHO
i izlaze sijeno, cigle i kukuruzovinu, romanti¢ne
materijale koji u novonastaloj situaciji ne gube svoje
prvotne semanticke i supstancijalne veze s mate-
rijalima u samoj prirodi. On ostaje dosljedan svojoj
ranijoj praksi: pjesni¢koj, a ovim se materijalima
sluzi kao opredmec¢enim rije¢ima, oni su gola ¢éinje-
ni¢nost: ono to je rijeéima uskraéeno, po Salamu-
novoj poetici, otkrivanje ¢istih elemenata (predme-
ta) realnog svijeta u njihovoj potpunoj egzistenciji,
to je moguce posti¢i prirodnim materijalima.
Izlozbom u Galeriji Doma omladine u Beogradu u
zimi godine 1969. grupa OHO postupno se oslobada
materijala kao medija i nosioca umjetni¢kih poruka
da bi se upustila u novu avanturu: jo$§ radikalniju
i komunikativno jo§ ¢istiju. Oni polaze od ¢éistog
koncepta kao isklju¢ivog komunikacionog posredni-
ka izmedu umjetnika i publike, pa je prema tome
moguce postaviti ovu jednadzbu: ideja = djelo =
= komunikacija, §to ¢e bitno izmijeniti i sam status
umjetnika, publike i kriticara kao posrednika iz-
medu umjetnika i publike; jednostavnije receno:
umjetnik = kritiéar = publika.

Grupu OHO odsada viSe ne interesiraju audio-vi-
zuelno-taktilne osobine djela nego ga promatraju
kao Zivo tkivo koje se moZe uocavati svim senzornim
¢ovjekovim organima. To opet podrazumijeva i pro-
girenje komunikacionih veza, pa ¢e jedan od bitnih
interesa grupe biti i otkrivanje novih naéina ko-
municiranja. Sama ideja je takoder dovoljna da se
komunicira s drugom osobom, smatra David Nez.
Takav stav ciste konceptualnosti najbolje se vidio
na posljednjoj izlozbi grupe u ljubljanskoj Mestnoj
galeriji (studeni 1970). Umjetnost je svedena na ko-
munikaciju, a koncepcija je primarno i jedino sred-
stvo komuniciranja. Tako se proSiruje samo pod-
ruéje istrazivanja: Zemlja, kao jedinica naSeg pla-
netarnog sistema, samo je dio opéeg polja, Citave
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konstelacije. IstraZivanja i mjerenja mijena koje
nastaju u cjelokupnu Sunéevom sustavu sve su oéi-
tija u radu grupe (Matanovi¢, Andraz Salamun),
dok Marko Pogaénik i David Nez postavljaju teziste
interesa na trazZenje novih komunikacionih modela.

Rezultati rada, istrazivanja nove komunikacione
estetike ljubljanske grupe OHO, neosporno su je-
nosti. Misao koju je unijela ova grupa prodiruje se
i u druge sredine — izvan Ljubljane i Kranja —
pa tako danas i medu zagrebackim mladim stva-
raocima nalazimo pristalica »siromasne« i koncep-
tualne umjetnosti. Tako Jagoda Kaloper u proljece
godine 1970. izlaZe u Galeriji Studentskog centra
ambijent koji se sastoji od jednostavnog poplo¢enja
galerijskog prostora cementnim plo¢ama, kakve se
inaée upotrebljavaju za staze u urbanom i prirodnom
krajoliku. U sredini galerije ostavljen je nepoplo¢an
prostor izlijepljen staniolom i okruzen neonskim
cjevastim osvjetljenjem, Sto asocira na bazen. Slo-
bodan Dimitrijevié i Goran Trbuljak takoder rade
s prirodnim materijalom (vodom, na primjer) unu-
tar zatvorenog prostora, na ulicama i trgovima, na
plazi (u Dubrovniku ljeta 1970) ili u potpuno pust
brdoviti pejzaz donose vodu uspostavljajuéi time
imaginarnu vezu s morem kojega je voda nekada
bila dio.

U Novom Sadu u proljece godine 1970. poéinje dje-
lovati grupa »Koéd« koju sacinjavaju Slobodan
Bogdanovi¢ i Miroslav Mandi¢. Prvom manifestaci-
jom, podizanjem metalnog modela kocke na visinu
od 9 metara u prostoru Katolicke porte u Novom
Sadu (10. travnja 1970), poéinje njihova interven-
cija u urbanu cjelinu, koja ¢e se kasnije o¢itovati u
razli¢itim oblicima: bojenjem trave, kopanjem jama
po travnatim povrSinama, imenovanjem dijelova
krajolika (bacanjem u Dunav slova od stiropora
koja obrazuju rije¢i: »To je Dunave) itd. Za grupu
»Kod« bitna je karakteristika romanti¢ni stav pre-
ma predmetima svakidasnjeg svijeta, oni ih otkri-
vaju i upozoravaju na njih, traze elemente koji su
neprestanom upotrebom izgubili svoje pravo zna-
¢enje, a intervencijom ovih umjetnika oni dobivaju
nove i simboli¢ke i semanticke vrijednosti.




