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fedor vaié
sveudiliste u zagrebu, 1969

fedor vaic

crtezi, grafike
1934/1970

moderna galerija
zagreb
25. 9/16. 10. 1970.

tonko maroevié

Desetlje¢ima veé slikar Fedor Vaic
ostvaruje se gotovo iskljuéivo u
crnom i bijelom; od samog pocetka
shvatio je da mu tu3, nanesen ki-
stom ili perom na papir, pruza
mogucnosti cjelovitog izrazavanja.
Nije potrebno ovdje odmjeravati
kakva je iskuSenja time izbjegao,
¢injenica jest da je uprave po toj
specijalizaciji u na%oj sredini dugo
vremena priznavan kao svojevrstan
model i prototip crtaa — kao
crtaé par excellence. Nema iole
revnijeg ¢ita¢a koji se nije susre-
tao s njegovim ilustracijama i vi-
njetama, zastithim omotnicama i
naslovnim stranicama bezbrojnih
knjiga, ¢asopisa i novina objavlje-
nim u Zagrebu poslije rata, a uvi-
jek prepoznatljiva i dopadljiva sti-
lizacija uéinila je Vaica relativno
popularnim.

Premda se »primijenjenim« grafic-
kim radom 3iroko afirmirao kao
specifi¢na pojava, samostalna izlo-
zba retrospektivhog karaktera po-
stavlja znatno vede zahtjeve. Osim
toga, velika medusobna blizina po-
jedinih radova (odnosno, mali pro-
blemski raspon) prednost je za
ilustratora jer ga potvrduje u vre-
menu, u nizu sukcesivnih trenu-
taka kao izrazitu osobnost, ali je
opterecenje kod izlaganja jer pre-
velika sliénost eksponata mozZe iz-
loZzbu uéiniti poneito monotonom,
sprijediti da odgovarajuca paznja
bude poklonjena pojedinim izlo-
Scima. Stotinjak crteza s ove izlo-
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Zbe (k tome i litografije, ilustra-
cije, fotografije izgubljenih djela,
dva akvarela i jedan gva3) prije

svega su posvjedodili homogenost
i zatvorenost Vaiceva svijeta. Stil-
ske promjene bijahu tako postupne
da se jedva primjecuju, ali u ukup-
nom zbroju ipak stvarne: prisje-
timo |i se, na primjer, kod proma-
tranja crteza iz recentna ciklusa
»Pjesme nad pjesmama« da je
Vaidev stvaralacki pocetak bio v
znaku  »zemljatkog«  programa
(Vrtuljak, privatno vlasnitvo) po-
stat éemo svjesni koliki je luk u
dosadasnjem radu proSao. Narav-
no, taj raspon nije bio samo te-
matski (»od zemlje do neba« —
kako nam to idiomatski izraz pod-
meée), ali nije bilo ni nekih odlu¢-
nih stilskih pomaka. Mogli bismo
najopcenitije reé¢i samo to da se
mirna, neprekinuta, pomalo tvrda
linija pocetnih crteza s vremenom

razvezala i razmahala u karakte-
ristican ¢vornati rukopis usitnje-
nih &estica. Potez pera ili kista ne

sluzi vise toliko da zatvori obrise
koliko da nanese stanovitu koli-
¢inu tuda i formira gipku mrlju
$to mozZe pokrenuti povriinu alu-
zivno se nastavljajué¢i u okolnoj
bjelini. Svedemo i re¢eno na
»osnovne pojmove« Vaicev razvoj
obuhvatit ¢emo kao put od linear-
nog do slikovitog, a do istog za-
klju¢ka dodli su veé i mnogi drugi
pa (makar prijekim putem) i
oni §to u najtipiénijim njegovim
novijim djelima nalazahu neku
»baroknu«, odnosno »rokoko« in-
tonaciju.

Kako to veé jest u naravi crteia,
vecina Vaicevih djela nosi biljeg

jednokratne akcije, neponovljive
napetosti trenutka: ako poneka
crta i moze biti dodana gotovo

sasvim je nemogude ved povuceno
ukloniti. Stoga ce svaka manje sa-
brana gesta izazvati cijelu lan¢anu
reakciju pokreta, te ¢e se katkad,
u pokusaju uspostavljanja pore-
mecene ravnoteze, izgubiti prvotna
¢itkost. »Strah od praznine«, tako-
der, moze navesti crtaca da vec do-

vrienu cjelinu prekomjerno razra-
duje, pogotovo kad je uvjeren u
izuzetnost svog duktusa, po kojem
gotovo sve prisvaja u osobni uni-
verzum.

Fedor Vai¢ je nesumnjivo svjestan
vlastite apartnosti, stanovite ele-
gancije i crtacke vjestine pa mu je
svaki povod jednako dobar i pri-
kladan za ekshibiciju. Ipak, naj-
manje je razmetljivosti u crtezima
bec¢kih i zagrebackih gradevina.
Nije to samo zbog postovanja sti-
liziranog starinskog svijeta, kojega
auru Vai¢ najuspjednije evocira,
nego i zbog toga 3to elementi arhi-
tekture predloska daju &vricu oko-
snicu crtezima, discipliniraju i vode
pomalo koketan temperament crta-
¢a, dozvoljavajudi mu ipak da se
(odmjerenije i primjerenije nego
u drugim sluéajevima) razigra na
organskoj silueti ponekog stabla
ili ¢itavog drvoreda. Nacelno sli¢ni
problemi prate Vaiéa i pri opremi
knjiga, samo $to se pitanje vrije-
dnosti i svrhe tamo radikalnije na-
mece. Kad god omotnicu ili na-
slovnu stranicu odvedé slobodno,
»slikarski«, tretira (s hipertrofira-
nim ukrasom, necistim bojama i
kitnjastim slovima) — promasuje,
a kad se podvrgne zadanom okviru
umije i moze ostvariti vrlo Cista
riesenja.

crtezi i
grafike
virgilija
nevjestica

kabinet grafike jazu
12/31. 10. 1970.

zvonke makovié

Odmah na pocetku moramo upo-
zoriti na ovo: svaki jezik ima svoj
sistem, odredena pravila i zakone
koje treba postivati. Isto nam tako
mora biti jasna funkcija jezika i
njegova mogucénost upotrebe, i to
da je jednim govorom mogude sa-
opciti stanovite poruke, dok je dru-
gim nacinom izrazavanja to nemo-
gucée. Plasticke umjetnosti posje-
duju zaseban jezik a time i razra-
den sistem jezika, pa su prema
tome poznati njegovi zakoni i mo-
gucénosti upotrebe. Takav govor
svakako treba i drugadije &itati i
njegove je poruke nemoguce uklo-
piti u sistem koji je razli¢it od si-
stema plasti¢kog jezika. Uno3enje
literarnog govora, fabulativnog i
narativnog, u podruéje vizuelnih
umjetnosti pogre$na je i nadasve
losa metoda koja dokazuje nepo-
znavanje elementarnih pravila i li-
kovnog »pisanja« i »&itanja«. Vir-
gilije Nevjesti¢ jedan je od ¢itave
cete nasih likovnih pripovjedaca
kojima je literatura mnogo bliza
nego ono podruéje koje smatraju
svojim poljem rada. Dakle, odmah
vkazujemo na razmimoilazenja i
stranputice ovog crtaca i graficara,
ali ¢emo pokusati bolje razjasniti
sistem njegova jezika, njegovu
morfologiju i napokon dosege do



