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kronika f e d o r v a i ć 

crteži , graf ike 
1934./1970. 

moderna galer i ja 
zagreb 

25. 9/16. 10. 1970. 

tonko maroević 

fedor vaić 
sveučil ište u zagrebu, 1969. 

Desetl jećima već s l ikar Fedor Vaić 
ostvaru je se gotovo isk l juč ivo u 
c rnom i b i j e l om; od samog početka 
shvatio je da mu tuš, nanesen k i 
s tom ili perom na papi r , pruža 
mogućnost i c je lov i tog izražavanja. 
Ni je pot rebno ovdje odmje rava t i 
kakva je iskušenja t ime izbjegao, 
činjenica jest da je upravo po to j 
speci jal izaci j i u našoj sredini dugo 
vremena priznavan kao svojevrstan 
model i p ro to t i p crtača — kao 
crtač par excellence. Nema iole 
revni jeg čitača ko j i se ni je susre
tao s n jegovim i lus t rac i jama i v i 
n je tama, zašt i tn im omotn icama i 
naslovnim stranicama bezbro jn ih 
kn j iga , časopisa i novina ob jav l je 
n im u Zagrebu posl i je ra ta , a uvi
jek prepoznat l j iva i dopadl j i va st i 
l izacija učini la je Vaića re lat ivno 
popu la rn im. 

Premda se »p r im i j en jen im« graf ič
k im radom š i roko a f i rm i rao kao 
specif ična pojava, samostalna izlo
žba ret rospekt ivnog karaktera po
stavl ja znatno veće zahtjeve. Os im 
toga, vel ika međusobna bl iz ina po
jedin ih radova (odnosno, mal i pro
blemski raspon) prednost je za 
i lust ratora jer ga po tv rđu je u vre
menu, u nizu sukcesivnih t renu
taka kao izrazitu osobnost, ali je 
opterećenje kod izlaganja jer pre
vel ika sličnost eksponata može iz
ložbu učin i t i ponešto m o n o t o n o m , 
spr i ječ i t i da odgovarajuća pažnja 
bude pok lon jena po jed in im izlo
šcima. S to t in jak crteža s ove izlo-
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žbe ( k tome i l i togra f i je , i lustra
c i je , fo togra f i je izgubl jenih d je la , 
dva akvarela i jedan gvaš) p r i j e 
svega su posvjedoči l i homogenost 
i zatvorenost Vaićeva svi jeta. St i l 
ske promjene b i jahu tako postupne 
da se jedva p r i m j e ć u j u , ali u ukup
nom zbro ju ipak stvarne: pr is je
t imo li se, na p r i m j e r , kod proma
t ran ja crteža iz recentna ciklusa 
»Pjesme nad pjesmama« da je 
Vaićev stvaralački početak bio u 
znaku »zemljaškog« programa 
( V r t u l j a k , pr iva tno v lasništvo) po
stat ćemo svjesni ko l i k i je luk u 
dosadašnjem radu prošao. Narav
no, taj raspon ni je b io samo te
matsk i (»od zemlje do neba« — 
kako nam to id iomatsk i izraz pod
meće) , ali ni je b i lo ni nekih odluč
nih st i lsk ih pomaka. Mogl i b ismo 
najopćeni t i je reći samo to da se 
m i r n a , neprek inuta , pomalo tvrda 
l in i ja početnih crteža s v remenom 
razvezala i razmahala u karakte
r ist ičan čvornat i rukopis usi tnje
nih čestica. Potez pera il i k ista ne 
služi više to l i ko da zatvor i obrise 
ko l i ko da nanese stanovi tu ko l i 
č inu tuša i f o r m i r a g ipku m r l j u 
što može pokrenut i površ inu alu-
zivno se nastavl ja jući u oko lno j 
b je l i n i . Svedemo li rečeno na 
»osnovne pojmove« Vaićev razvoj 
obuhvat i t ćemo kao put od linear
nog do s l ikov i tog, a do istog za
k l jučka došli su već i mnogi drug i 
pa (maka r p r i j e k im pu tem) i 
oni što u na j t i p i čn i j im njegovim 
nov i j im d je l ima nalažahu neku 
»baroknu«, odnosno »rokoko« in
tonac i ju . 

Kako to već jest u naravi crteža, 
većina Vaićevih djela nosi b i l jeg 
jednokratne akci je , neponovl j ive 
napetosti t renu tka : ako poneka 
cr ta i može b i t i dodana gotovo 
sasvim je nemoguće već povučeno 
uk lon i t i . Stoga će svaka manje sa
brana gesta izazvati c i je lu lančanu 
reakci ju pokre ta , te će se ka tkad , 
u pokušaju uspostavl janja pore
mećene ravnoteže, izgubit i p rvotna 
č i tkost . »Strah od praznine«, tako
đer, može navesti crtača da već do

vršenu cjel inu p rekomje rno razra
đu je , pogotovo kad je uvjeren u 
izuzetnost svog diuktusa, po ko jem 
gotovo sve pr isvaja u osobni uni-
verzu m. 

Fedor Vaić je nesumnj ivo svjestan 
vlast i te apar tnos t i , stanovite ele
gancije i cr tačke vješt ine pa mu je 
svaki povod jednako dobar i p r i 
kladan za eksh ib ic i ju . Ipak, naj
manje je razmet l j ivost i u crtežima 
bečkih i zagrebačkih građevina. 
Ni je to samo zbog poštovanja st i
l iz iranog star inskog sv i je ta, kojega 
auru Vaić najuspješni je evocira, 
nego i zbog toga što elementi arh i 
tekture predloška da ju čvršću oko
snicu cr tež ima, d isc ip l in i ra ju i vode 
pomalo koketan temperament cr ta
ča, dozvol javajući mu ipak da se 
(odmje ren i je i p r im je ren i je nego 
u d rug im s lučajev ima) razigra na 
organskoj si lueti ponekog stabla 
il i či tavog drvoreda. Načelno slični 
prob lemi prate Vaića i pr i opremi 
kn j iga , samo što se p i tan je vr i je 
dnost i i svrhe tamo rad ika ln i je na
meće. Kad god omotn icu i l i na
slovnu stranicu odveć s lobodno, 
»s l ikarsk i« , t re t i ra (s h iper t ro f i ra -
n im ukrasom, nečist im bo jama i 
k i tn jas t im s lov ima) — promašuje , 
a kad se podvrgne zadanom okv i ru 
umi je i može ostvar i t i v r l o čista 
r ješenja. 

c r t e ž i i 

g r a f i k e 

v i r g i l i j a 

n e v j e s t i ć a 

kabinet graf ike jazu 
12 /31 . 10. 1970. 

zvonko maković 

Odmah na početku moramo upo
zor i t i na ovo: svaki jezik ima svoj 
s istem, određena pravi la i zakone 
koje treba pošt ivat i . Isto nam tako 
mora b i t i jasna f unkc i j a jezika i 
njegova mogućnost upotrebe, i to 
da je jedn im govorom moguće sa
opći t i stanovite p o r u k e , dok je d ru 
gim načinom izražavanja to nemo
guće. Plastičke umje tnos t i posje
du ju zaseban jezik a t ime i razra
đen sistem jezika, pa su prema 
tome poznati njegovi zakoni i mo
gućnosti upotrebe. Takav govor 
svakako treba i drugač i je č i ta t i i 
njegove je poruke nemoguće uklo
pi t i u sistem ko j i je razl ič i t od si
stema plast ičkog jezika. Unošenje 
l i terarnog govora, fabu la t ivnog i 
narat ivnog, u pod ruč je v izuelnih 
umjetnost i pogrešna je i nadasve 
loša metoda koja dokazuje nepo
znavanje e lementarn ih pravi la i l i 
kovnog »pisanja« i »č i tan ja«. V i r -
g i l i je Nevjestić jedan je od čitave 
čete naših l ikovn ih pr ipovjedača 
ko j ima je l i teratura mnogo bl iža 
nego ono područ je ko je sma t ra ju 
svo j im po l jem rada. Dakle, odmah 
ukazujemo na razmimoi laženja i 
s t ranput ice ovog crtača i g ra f ičara , 
ali ćemo pokušat i bo l je razjasni t i 
sistem njegova jez ika, njegovu 
mor fo log i ju i napokon dosege do 


