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Zbe (k tome i litografije, ilustra-
cije, fotografije izgubljenih djela,
dva akvarela i jedan gva3) prije

svega su posvjedodili homogenost
i zatvorenost Vaiceva svijeta. Stil-
ske promjene bijahu tako postupne
da se jedva primjecuju, ali u ukup-
nom zbroju ipak stvarne: prisje-
timo |i se, na primjer, kod proma-
tranja crteza iz recentna ciklusa
»Pjesme nad pjesmama« da je
Vaidev stvaralacki pocetak bio v
znaku  »zemljatkog«  programa
(Vrtuljak, privatno vlasnitvo) po-
stat éemo svjesni koliki je luk u
dosadasnjem radu proSao. Narav-
no, taj raspon nije bio samo te-
matski (»od zemlje do neba« —
kako nam to idiomatski izraz pod-
meée), ali nije bilo ni nekih odlu¢-
nih stilskih pomaka. Mogli bismo
najopcenitije reé¢i samo to da se
mirna, neprekinuta, pomalo tvrda
linija pocetnih crteza s vremenom

razvezala i razmahala u karakte-
ristican ¢vornati rukopis usitnje-
nih &estica. Potez pera ili kista ne

sluzi vise toliko da zatvori obrise
koliko da nanese stanovitu koli-
¢inu tuda i formira gipku mrlju
$to mozZe pokrenuti povriinu alu-
zivno se nastavljajué¢i u okolnoj
bjelini. Svedemo i re¢eno na
»osnovne pojmove« Vaicev razvoj
obuhvatit ¢emo kao put od linear-
nog do slikovitog, a do istog za-
klju¢ka dodli su veé i mnogi drugi
pa (makar prijekim putem) i
oni §to u najtipiénijim njegovim
novijim djelima nalazahu neku
»baroknu«, odnosno »rokoko« in-
tonaciju.

Kako to veé jest u naravi crteia,
vecina Vaicevih djela nosi biljeg

jednokratne akcije, neponovljive
napetosti trenutka: ako poneka
crta i moze biti dodana gotovo

sasvim je nemogude ved povuceno
ukloniti. Stoga ce svaka manje sa-
brana gesta izazvati cijelu lan¢anu
reakciju pokreta, te ¢e se katkad,
u pokusaju uspostavljanja pore-
mecene ravnoteze, izgubiti prvotna
¢itkost. »Strah od praznine«, tako-
der, moze navesti crtaca da vec do-

vrienu cjelinu prekomjerno razra-
duje, pogotovo kad je uvjeren u
izuzetnost svog duktusa, po kojem
gotovo sve prisvaja u osobni uni-
verzum.

Fedor Vai¢ je nesumnjivo svjestan
vlastite apartnosti, stanovite ele-
gancije i crtacke vjestine pa mu je
svaki povod jednako dobar i pri-
kladan za ekshibiciju. Ipak, naj-
manje je razmetljivosti u crtezima
bec¢kih i zagrebackih gradevina.
Nije to samo zbog postovanja sti-
liziranog starinskog svijeta, kojega
auru Vai¢ najuspjednije evocira,
nego i zbog toga 3to elementi arhi-
tekture predloska daju &vricu oko-
snicu crtezima, discipliniraju i vode
pomalo koketan temperament crta-
¢a, dozvoljavajudi mu ipak da se
(odmjerenije i primjerenije nego
u drugim sluéajevima) razigra na
organskoj silueti ponekog stabla
ili ¢itavog drvoreda. Nacelno sli¢ni
problemi prate Vaiéa i pri opremi
knjiga, samo $to se pitanje vrije-
dnosti i svrhe tamo radikalnije na-
mece. Kad god omotnicu ili na-
slovnu stranicu odvedé slobodno,
»slikarski«, tretira (s hipertrofira-
nim ukrasom, necistim bojama i
kitnjastim slovima) — promasuje,
a kad se podvrgne zadanom okviru
umije i moze ostvariti vrlo Cista
riesenja.

crtezi i
grafike
virgilija
nevjestica

kabinet grafike jazu
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zvonke makovié

Odmah na pocetku moramo upo-
zoriti na ovo: svaki jezik ima svoj
sistem, odredena pravila i zakone
koje treba postivati. Isto nam tako
mora biti jasna funkcija jezika i
njegova mogucénost upotrebe, i to
da je jednim govorom mogude sa-
opciti stanovite poruke, dok je dru-
gim nacinom izrazavanja to nemo-
gucée. Plasticke umjetnosti posje-
duju zaseban jezik a time i razra-
den sistem jezika, pa su prema
tome poznati njegovi zakoni i mo-
gucénosti upotrebe. Takav govor
svakako treba i drugadije &itati i
njegove je poruke nemoguce uklo-
piti u sistem koji je razli¢it od si-
stema plasti¢kog jezika. Uno3enje
literarnog govora, fabulativnog i
narativnog, u podruéje vizuelnih
umjetnosti pogre$na je i nadasve
losa metoda koja dokazuje nepo-
znavanje elementarnih pravila i li-
kovnog »pisanja« i »&itanja«. Vir-
gilije Nevjesti¢ jedan je od ¢itave
cete nasih likovnih pripovjedaca
kojima je literatura mnogo bliza
nego ono podruéje koje smatraju
svojim poljem rada. Dakle, odmah
vkazujemo na razmimoilazenja i
stranputice ovog crtaca i graficara,
ali ¢emo pokusati bolje razjasniti
sistem njegova jezika, njegovu
morfologiju i napokon dosege do
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kojih danas, nakon Sest godina ve-
oma aktivnog rada, Nevjesticevo
djelo dopire.

Svaki crtaé prije nego $to zapocne
svoje djelo nade se pred bijelom
pusto$i koju treba oblikovati, dati
joj odredene mijere, svojstva i na-
pokon oblik. Prazan arak papira
izaziva¢ je stvaraolevo] imagina-
ciji i njegovu oku, u svojoj mirnoj
i izvanvremenskoj »tiSini« on je
kadar prihvatiti neogranicen broj
mogucnosti; moguce ga je prilago-
divati svakom mjerilu i uoblicavati
na nacin svojstven svakom namjer-
niku koji se kraj njega nalazi. Da-
kle, ovo nista treba ukrotiti vlasti-
tom moci midljenja i prakti¢kih
sposobnosti. U svojem ranijem raz-
doblju Virgilije Nevjesti¢ pribje-
gava jednom, za nade relacije zani-
mljivom, obliku likovnog »pripo-
vijedanja«; on se crtatkom vjesti-
nom koristi da hi izrekao ono 3to
zeli kazati rije€ima, stvara fanta-
sti¢ne pri¢e u kojima se realne gra-
nice rastvaraju i pomicu u irealne.
KoSmar koji nosi u svojoj masti
fiksira na plohu adiranjem stano-
vitih &injenica, koje imaju svoje
jasno wvocljivo mijesto u svijetu
stvarnosti, no uskladujuéi im od-
nose u zaseban oblik, postize da
one pocinju lebdjeti u novonasta-
loj slici svijeta neslucenih granica.
Prema tome, ovaj ce crtac stvoriti
zanimljivo ispripovijedanu pripo-
vijest, ali koja je odvise literarna
a da bi bila i dobro likovno djelo.
Bili bismo nepravedni ako bismo
kazali da je ranije stvaralastvo
Virgilija Nevjestica ostalo tek na
pragu likovnih umjetnosti i da je
ono jedino zanimljivo literatima
koji su nadasve skloni gledati lite-
rarnim okom i na podrucja gdje
narativnost treba zaboraviti, a pro-
matrani objekt registrirati vizuel-
nom percepcijom kao jedino mo-
guéim nacinom ispravnog Ccitanja
poruka motrenog djela. Nevjestic¢
je znao tada graditi i sliku koja je
mogla podledi stanovitim mjerilima
likovnog jezika, a da je po zako-
nima ove discipline sva njemu za-
mijeravana fabulativnost imala i
odredenih opravdanja.

Danas se prijasnja dvrstoca Nevje-
sticevih oblika umnogome raspli-
nula da bi ostala tek puka rjeditost,
a jo§ ni otprije ne odvide snazna
linija potpuno izgubila i ono nesto
svoje sigurnosti koju je nekada
imala. Htjeli bismo nadalje redi da
je Nevjesti¢ radovima sa svoje
nove izloZzbe utonuo u vlastito opo-
nasanje i da su upravo ovdje do-
§le do izrazaja pogreine postavke
s kojih je on jo$ zarana krenuo u
nesigurnu pustolovinu.

Nemaju pravo oni koji misle da se
likovnim rjeénikom mogu zahva-
¢ati neki opdi i univerzalni proble-
mi ljudske povijesti ili kozmosa,
onih kategorija zivota koje se mogu
dosedi tek misljenjem, a nikako ne
i govorljivoséu jednog prosjeénog
crtaca. Svakako, i u ranijoj je po-
vijesti umjetnosti bilo ambicija da
se plastickim jezikom rjedavaju
neka sudbinska pitanja ljudskog
Zivota (za primjer moZemo uzeti
upravo secesiju), ali su se takvi
zahvati preobrazavali jedino u lka-
rusov let, a ono §to je istinski vri-
jedno ostalo je od ¢isto plasti¢kih
disciplina. Pa kada Nevjesti¢ svo-
jim ionako rasplinutim linijama
i skromnim mogudnostima nastoji
ulaziti u problematiku koja je ta-
ko daleko od valjana crtackog ili
slikarskog govora, kad poku3ava
ispripovijedati neku »veliku« mi-
sao (primjerice samo: »Gré smrtig,
»Radanje ljubavi«, »Vapaj«, »Ago-
nija«, »Nestajanje« ili jo3 apsurd-
nije »Sto dalje«), zakljuditi nam
je da ovdje nije rije¢ samo o nedo-
voljno discipliniranu crtacu, nego
i o potpuno izgubljenu i zabludjelu
pjesniku-pripovjedaéu kojemu se
navostena krila u samom podetku
leta rastale, ne od sunceve topline
nego od teZine tereta koji nastoje
ponijeti v neku imaginarnu visinu.
Virgilije Nevjesti¢ pred sebe po-
stavlja tezak zadatak koji je jedno-
stavno apsurdno rjeavati nadinom
kakvim se likovni umjetnik jedino
moze sluziti. U prevelikoj zaoku-
pljenosti odredenim problemom,
on potpuno zaboravlja ono 3to je

virgllije nevjesti¢
»detal] hiblije«, 1967

za svakog plasti¢ara i jedino bitno:
umijeti plasti¢ki misliti, znati 3ta
je to djelokrug plasti¢kih odnosno
vizuelnih umjetnosti i u tom se
djelokrugu kretati, znati igrati igru
prema pravilima koja ona unapri-
jed sebi postavlja. U protivhom, i
sam ce pocetak biti promasaj.

Virgilije Nevjesti¢ samo je jedan
od desetaka nasih likovnih stvara-
laca kojima slikati ili crtati, sve-
jedno, znadi isto §to i pripovijedati;
linijom, bojom i ostalim ¢isto li-
kovnim elementima oni uvzaludno

pokuSavaju graditi zaseban svijet
koji nije ni slikarstvo, a ni litera-
tura. | sve dok se budu gubili u
ovakvim tako razli¢itim predvorji-
ma, sve dotle trajat ¢e i njihovo
vzaludno i bezuspjeino pomicanje
kamena na odvise strmu stijenu.
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