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tedrale nastale kao izraz jednog 
vremena — zaustavl jena pr isu tnos t 
ne samo tjelesnog već i duhovnog 
stanja — postale su zadatak da u 
svome vremenu nađe n j ihov do­
sto jn i adekvat. Stoga Lipovac ose­
bu jno istražuje i konogra f i ju sada­
šnjeg u kome bi budućnost imala 
naći tragove našeg pos to jan ja , našu 
egzistencijaInu odredI j ivost . 

Pojednostavnjen im, naglašenim, za­
tvoren im fo rmama Lipovac def in i ra 
Ij'udski l ik , a u t im st rog im she­
mama var i ra sadržaje l judskog, si­
tuaci ja il i s tanja. Obl ic ima-f igura-
ma apl ic i rao je razl iči te mater i ­
jale, isl ikavao ih i l i ko laži rao, smje­
štao ih u autent ične prostore il i 
opet izdvajao na neut ra ln im povr­
šinama kad mu je l judsk i l ik posta­
jao osnovna preokupac i ja . Ono što 
je i konogra f i ju sadašnjeg dovodi lo 
u vezu s p roš l im , ni je b i lo opona­
šanje prošlog nego slojevi tost du­
hovnog sadržaja prezent iranog pot­
punom ukočenošću l ikova, statič-
nošću pr izora , n j i hov im svođenjem 
na osnovna l judska stanja kao u 
nekom f ina lnom danse macabreu 
gdje b ismo, lišeni svoje vremeni -
tost i i n jezinih oznaka, bi l i zapravo 
jednaki jedni d rug ima. 

Ova prva samostalna izložba Vaska 
Lipovca u Zagrebu pokazuje nam 
njegovo d je lo u da l j n jo j etapi ra­
zvoja. Sl ikajući na drvenoj podlozi 
koja mu je pružala više mogućnost i 
za in tervenci ju od p la tna, Lipovac 
je učinio korak napr i jed i sadržaje 
sl ike izdvoj io od podloge, t j . iz 
dvodimenzionalnog prebacio u t ro­
d imenzionalno, ob l i ku juć i ih kao 
sku lp tu ru , ali okv i rom zadržava­
jući i luzionizam sl ike. 

Figure-manekeni i l i drugi ob l i c i , 
reduc i ran ih , jednostavnih volume­
na, pročišćeni od svega sporednog, 
osvajaju svo jom neposrednošću, 
d je lu ju d i rek tno . Ne opterećuju 
nas više asoci jac i jama, iskazuju 
svoju samostalnost, djeca su ovoga 
vremena. Osl ikane pol iesterskim 
bo jama, žive i dopadl j ive , b i lo sl ike 
bi lo s l ike-skulpture, d je lu ju kao 
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Prve Lipovčeve sl ike, koje mi t ra ju 
u sjećanju kao dokaz njegove indi ­
v idua lnost i , bi le su one prostora 
punih t išine naseljenih aps t rak tn im 
geometr iz i ran im ob l ic ima što su, 
ma ko l i ko bi l i u svom početku ne­
opterećeni težnjom da predstav l ja ju 
nešto konk re tno , nosil i u sebi mo­
gućnost da postanu s imbol i kon­
kretnog. 

Veza sa sv i je tom d je t in js tva i sa­
drža j ima ko j i su ga okruž iva l i bi la 
je u n jemu tako jaka da jo j se ni je 
mogao ote t i . I baš ta sretna oko l ­
nost što je počeo s l i kovn im eks­
per imentom čistog ob l ika pomogla 
mu je da ga evo luc i jom svoga rada 
pr i lagodi svo j im unu ta rn j im za­
h t jev ima, da traži m je ru sukla­
dnost i jednog drugome. Jer pro­
šlost koja t ra je u sadašnjosti ambi­
jenta u kome je odrastao — prven­
stveno bogata ku l tu rnoh is to r i j ska 
prošlost Kotora — pr iv lači la ga je, 
pot icala na razmiš l jan ja , a jedin­
stvenost izraza epohe bi la je za­
ht jev ko j i je postao i njegov v las t i t i . 
Prepričavati prošlost u d rugom 
vremenskom kontekstu bio bi pro­
mašen posao, ali osmis l i t i sadašnje 
kon t inu i te tom prošlog svakako 
ima dvos t ruku vr i jednost . 

Sudbina čovjeka, smisao njegove 
egzistencije i t ra jan ja jučer i da­
nas zaokupi la je L ipovca, pa ako 
su kamene f igure sa kotorske ka­
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Od prv ih susreta s g ra f i kom Ante 
Kuduza do samostalne izložbe u 
Galer i j i Forum p ra t imo razvoj 
njegova djela kao neprekidni rast 
ko j i nas uv i jek iznova, unutar pre­
poznat l j iv ih st i lsk ih odrednica, iz­
nenađuje nov im f o r m a l n i m i sadr­
ža jn im kva l i te tama. Ocr ta t i njegov 
razvoj znači pokušat i ući u bi t nje­
gova Kadra i shvat i t i mu t ransfor­
maci je. Jer, ako smo ikada pomi ­
s l i l i , u žel j i za k las i f i kac i jama, da 
Kuduzov izraz možemo smjest i t i u 
područ je čiste v izuelnost i , mora l i 
smo, netom smo pomis l i l i , kor ig i ­
rat i svoj stav, jer je vizuelna per­
cepcija bi la tek uvod složenom do-
ž iv l ja jnom mehanizmu; ni je se 
iscrpl j ivala i završavala u v iđenom, 
nego je t ra ja la u nama opterećena 
nemi rom i p i t an j ima . 

Prihvaćajući određeni l ikovni jezik, 
aktualan u v r i j eme njegova f o r m i ­
ran ja , autor ga je usvoj io i u svom 
radu nastojao dal je bogat i t i , isku­
šavajući , dodajuć i i šireći pol je 
njegovih mogućnost i . Kuduz je, 
počin juć i s Kadrom kao će l i jom 
svoje organizacione sheme, ob l iko­
vao složene, d inamičke površine — 
prostore. Stvarao je svoj ind iv idu­
alni l ikovni univerzum u ko jem S3 
po zakonima reda i logike imala 
s t ruk tu r i r a t i raznol ikost razasute, 
kaotične po javnost i u neprek idnom 
događanju i iznenađenj ima. Ka­
drov i su bi l i raz l ič i t i , jer se i po­
jave raz l iku ju medu sobom, obl i ­
koval i su se u š i rokom spektru for­
malnog i sadržajnog bogatstva, ali 

su bi l i oč i t i , jasni i naglašeni za­
koni n j ihove kohezi je — ht i jen je 
organizaci je. Bio je u fenomenolo­
g i j i nereda is taknut zakon reda. 
Taj Kuduzov svijet umnožavao se 
pred našim očima š i r i nom i sloje-
vitošću svoga sadržaja, o tvaran jem 
novih obzor ja v last i tog sv i je ta. 
Zb i l j sko u svojoj kompleksnost i 
b i lo je i ostalo njegovo polazište, 
i on je kao logičar tražeći opći po­
jam reducirao taj po jam do zna­
kova svoga Kadra — apst raktnog 
po jmovnog simbola u kome je sa­
držana sveukupnost njegove pojav­
nost i . 

igračke, ali igračke nami jenjene 
odrasl ima i snabdjevene podtek­
stom odras l ih . One nisu de fo rmi ­
rane u namjer i da u nama izazivaju 
užas, košmarska s tan ja, ali defor­
maci je u sferi duhovnos t i , otuđe­
nje današnjeg čovjeka od njegovih 
stvarnih duhovnih sadržaja, auto­
mat izac i ja , bezbojnost i bezl ičnost, 
jednom r i ječ ju un i fo rmi ranos t mo­
gli bi se naći, ne kao posebno tra­
žen, ali ipak pr isutan podtekst Li-
povčeva l ikovnog svi jeta. Zbog po­
et ičnost i ko jom je nadahnuo svoje 
radove pr ihvaćamo ih kao jedan od 
mogućih aspekata nas samih, na­
lazeći u svakom od n j ih — Vi tez, 
A k r o b a t i , Gimnast ičar , Ekv i l i b r i s t i , 
A d m i r a l , Kapetan — gotovo b ismo 
rekl i općenitu predodžbu toga po j ­
ma k o j i , u skladu sa svo j im isku­
s tvom, nadopun ju jemo v las t i t im 
sadržajem. 

Čini mi se da je u t im svo j im rado­
v ima Lipovac pronašao ravnotežu 
između onoga što želi reći i načina 
na ko j i nam to prezent i ra. Pro-
čišćenost od svega što opterećuje 
i rasipa našu pažnju rezul t i ra ne­
posrednom poetskom komunikac i ­
jom sa s l i kom. To ni je izdvojena i 
d i rek tno prenošena stvarnost , nego 
subl imi rana do znakova opće ko­
munikac i je . Lipovac se kretao svo­
j im određenim pravcem, ali oslu­
šku juć i v r i j eme i kor isteći se nje­
govim rezul tat ima na područ ju l i­
kovnog, to l i ko u v las t i tom unutar­
n jem suglasju, da i rezultate, bez 
obzira na moguće reminiscenci je, 
dož iv l ju jemo kao njegovu v last i tost . 


