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marijan susovski

Dvije posljednje samostalne izlozbe

odrzane u Galeriji  suvremene
umjetnosti potvrdile su vrijednost
Kniferova slikarstva i omogudile

njegovo lakSe smjeStanje u nale
i svjetsko likovno kretanje. U tra-
ganju za smislom u svijetu koji se
¢ini kao da ga nema, u traZenju
»stvarnog« i stvaranju »umjetnosti
stvarnog«, umjetnost danas nalazi
svoju vrijednost u oblicima jedno-
stavnog, reduciranog predmeta. |z-
noseci cinjenice a ne simbole, u
trazenju novog znacenja koje nece
biti odvojeno od predmeta, u ispi-
tivanju onoga §to tvori bit vizuel-
nog iskustva, umjetnost rukuje
predmetom i iskustvom neposre-
dno, traze¢i od covjeka da u pro-
cesu percipiranja umjetni¢kog dje-
la percipira sebe.

Govoriti s ovog gledista o Kniferu
i njegovoj prisutnosti u suvreme-
nom likovnom zbivanju kod nas
znadi v isto vrijeme govoriti o me-
andru, ali autohtonom Kniferovom
»meandru«, genetski neovisnom o
svom klasi¢nom prethodniku. Kla-
si€éni meandar kao atribut svojom
ornamentalno$déu izrazava karakter
vece cjeline kojoj pripada, dok
Knifer proracunatim rasporedom
dijelova »meandra« prekida besko-
nacno ponavljanje elemenata, da
pretjerani red kojim ornament ina-
¢e stvara uniformnost povriine ne
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bi nametnuo bezivotnost i ugrozio
jezgrovitost »poruke«. Dotle oci-
§¢eni referencija i resemantizirani
Kniferovi »meandri« ostvaruju ori-
ginalni plasticki poredak.

Jasna linija nastanka »meandra«
pokazuje da je ve¢ Kniferova geo-
metrijska apstrakcija od svojih pr-
vih pocetaka tezila &vrstom struk-
turalnom povezivanju konstruktiv-
nih elemenata slike. U tom gotovo
lingvisti¢ki dosljednom sredivanju
informacija ostvaren je potpuno
logi¢an kontinuirani linearni slijed
koji nas zadivljuje cistocom i sa-
Zetoséu svoga likovnog govora. Ta-
kvo gradenje povriine slike ne-
osporno veze »meandar« uz karak-
teristiéni reduktivni postupak mi-
nimal arta.

Minimalizam se moZe konstatirati
u gotovo mehanic¢ki ponavljanim
konfiguracijama kontroliranog bro-
ja elemenata, u njihovom odmje-
renom ritmu i simetri¢nosti kojom
je dvodimenzionalno uravnotezena
povrsina slike i sugerirano kretanje.
lzmedu tih &istih akrilicnih, jasnih
i ostrih, jednostavno permutiranih
dijelova »meandra« probija se pro-
stor slike modificiran pomacima
i rasporedom krakova na njezinoj
povriini. Skracenja pocetnih i
krajnjih krakova pojedinih mean-
dara opti¢ki pomic¢u krakove u du-
binu stvarajudi tako dihotomiju iz-
medu plodnog i prostornog »Zita-
nja« polozaja punih odnosno pozi-
tivnih elemenata slike. Odreditel]
je prostornog smjestaja »meandra«
i njegova udaljenost od donjeg
ruba, posebno na onim slikama gdje
»meandar« »ulaskom u kadar« stva-
ra dojam pravog prodora u inace
beskrajni, plosni i nedefinirani
prostor. Zivot povriine slike poja-
¢an je snagom naizmjeniénog je-
dnostavnog kontrastnog odnosa
crno-bijelo tako da se minimalizam
»meandra« potpuno ispoljava ja-
snodom izraZenih struktura pomodu
minimuma upotrijebljenih sredsta-
va. Okrenuvsi leda euklidovskoj
geometriji, organickoj formi i di-
rektnom obracanju emocijama,

Knifer dakle rjesava problemz kom-
pozicije minimalisti¢ki racionalno
i konceptualno stavljajudi u srediste
interesa ispitivanje bitnih eleme-
nata vizuelne percepcije i iskustva.

Od postkubistickih prigudenih to-
nova njegovih prvih slika, nastalih
godine 1955/56, preko geometrij-
ske apstrakcije viSestruko prelo-
mljenih tonova, kad pomalo nesta-
ju i ortogonalni oblici i motiv kru-
ga, s prvim »meandrima« godine
1960. likvidirani su posljednji
ostaci boja, pa i ona siva, jedina
spona preostalog krajnjeg kontra-
sta bijelo-crno. Taj kontrastni od-
nos snaznih masa bijelog i crnog
odnosno punog i praznog bio je
dosad osnovni graditelj slike. Kad
je redukcija strukture i kromatike
dovedena tako do krajnjih granica,
Knifer je, &ini se, osjetio potrebu
za vracanjem na kromatske vrije-
dnosti u kojima se, kako pokazuju
neke slike na ovoj izlozbi, dosada-
$nji odnos crno-bijelo zamjenjuje
odnosom  zlatno-plavo, toplo-hla-
dno. lako je snaga djelovanja zna-
ka tim novim kromatskim odnosom
veoma uUmanjena, monumentalnost
koju smo osjetili v njegovim po-
sljednjim djelima ipak je naglasena
nekom klasicnom ozbiljnoscu te
kombinacije.

Kako Knifer umjesto znadenja da-
je znak, umjesto simbola ¢&injeni-
cu, a perceptivno iskustvo ne uzi-
ma kao sredstvo za postizanje ne-
kog cilja nego je ono samo sebi
svrha, pretpostavljamo da ovo
unodenje bogatije kromatike znadi
daljnje ispitivanje elemenata vizu-
elnih situacija. Stoga mozemo oce-
kivati da ¢e Knifer postavljati nova
pitanja i traZiti odgovore.
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Ars longa, vita brevis! — citirao

je poznati Hipokratov aforizam je-
dnom davno, uoti posljednjeg rata,
osobiti  poznavalac  Vidoviceve
umjetnosti, duhoviti esejist Trogira-
nin lvan Delale, pisuci o jednoj Vi-
dovicevoj izlozbi slika u Splitu. Ali
zacijelo ni on nije mogao zamisliti
da ¢e umjetnost Emanuela Vidoviéa
ne samo i dalje postojati nakon
majstorove smrti, nego da ce i da-
lie Zivjeti svojim samostalnim Zi-
votom, da de se, u drustvenoj sre-
dini koja je prihvaca, ¢ak razvijati
i pruzati uvijek nova i neoéekivana
iznenadenja.

Usudio bih se rec¢i da djelo Emanu-
ela Vidovica nije za njegova Zivota
vopce bilo u cjelini shvadeno ni
priznato. Slike njegova dugog tzv.
»mraénog razdoblja« bile su bliske
njegovim sugradanima, ali vise li-

terarno nego likovno shvadene.
Njegov »preporod« u starijim go-
dinama wuvodili su tek pojedinci.

Presudni esej Jerolima Misea »Slu-
¢aj Emanuela Vidovicac objavljen
je tek 1944. u godinama ratnog
vrtloga, i nije ni prodro u Siru jav-
nost. Otkrivajuéi novog Vidovida,
Mise je negirao kvalitete staroga,
pa ga je tako ujedno i prikraéivao.
A zatim su nastupile poslijeratne
godine wsocijalistickog realizmag,
kad je slikarstvo Emanuela Vido-
vi¢a ponovo gurnuto u stranu, mada
je njegov atelje bio doslovno zakr-
cen sa mozda stotinjak ulja gale-



