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mar i j an tršar 

Vizuelno i u isto v r i j eme takt i lno« 
-hapt ičko osjećanje mater i je kao 
posebnog tvornog elementa k ipar ­
skog stvaranja upuću je nas na pu­
tove oc jen j ivan ja ko j i su, usprkos 
k r a j n j o j svrs i , određ ivan ju umje t ­
ničke kval i tete d je la , u mnogo če­
mu d rukč i j i nego kod vrednovan ja 
s l ikarsk ih radova. Mada možemo 
svaku tjelesnost tumač i t i kao skup 
bezbroj presjeka na raz l ič i t im ra­
z inama, način ostvar ivan ja k ipar ­
skih djela u p ros to ru i pak je posve 
d r u k č i j i nego u dvodimenzionalmom 
s l i kars tvu . K ipars tvo ostvaru je is­
t insku t jelesnost, masu , a n ipošto 
samo njezinu i l uz i j u . N j i m e se u is t i ­
nu nešto uvlači u p ros to r , poku­
šava se, d rug im r i j eč ima , p ros to r 
zauzeti. I upravo os je t l j i vost odnosa 
toga k iparsk i de f in i ranog vo lume­
na prema oko l ic i pot iče neprestani 
d i j a log , što ga p romat rač osjeća 
kao sklad il i nesk lad između pla­
st ike i p ros tora . 

Upravo se zbog toga pažnja k ipar­
stva već od kons t ruk t i v i zma pa na­
dal je sve oč i t i j e usmjeravala na de­
f i n i ran je ne samo apsolutnog k i ­
parskog vo lumena, ob l ikovanog plo­
hama plast ike, nego i svega onog: 
p r ipadnog, izvanjskog, rekl i b ismo 
re lat ivnog, onoga što svaki k ipa r , 
svjesno ili nesvjesno, ob l i ku je i 
stavl ja u k re tan je , mode l i ra juć i i l i 
klešući p las t iku . Obo je je imanent­
no svim s t i l sk im inačicama kipar­
stva — takozvanoj tek tonsko j blo-
kovnost i , punop las t ičkom h t i j en ju 
kao i s l ikov i to po le tno j barok izac i j i 
— koje se c ik l i čk i po j av l j u j u u t oku 

141 



142 

povi jesnog razvi tka umje tnos t i . Raz­
l ika među n j ima sastoj i se upravo 
od p romi jen jena odnosa između 
apsolutnog i re lat ivnog k iparskog 
vo lumena. Dok je u slučaju »blokov-
no-tektonske« var i jan te sasvim ne­
znatno uzgiban i »remećen« rela­
t ivn i p ros to r , i dok su kod »kla­
sične« punoplast ične var i jan te oba 
volumena u idealnom sk ladu, u slu­
čaju razbarušene p last ike ma koje 
vrste barokizaci je možemo ustano­
v i t i kako prevladava posredno ob­
l ikovani k ipa rsk i vo lumen. Takvo 
k ipars tvo s m in ima lnom masom 
zahvaća, pokreće i kao v last i t i ka­
lup maks imalno ob l i ku je pros tor 
svoje okol ice. 

Slični su, razumi je se, ne uv i jek 
c je lov i t i i do k ra ja dos l jedn i , i 
s tupnjev i razvi tka Zdenka Kal ina. 
Is t ina, n j ihov početak ne možemo 
označit i b i l o kakv im tek tonsk im 
usmjerenost ima, ali se u n j ima oči­
tu je želja za b l o k o v i t i m k ipa rsk im 
kreac i jama, što samim t im znači 
težnju s tat ičko j monumenta lnos t i , 
nabi jenoj unu ta rn j om izražajnošću. 
Ona je osobi to važna, jer se u Ka-
l inovu razvi tku ističe kao dugoro­
čni c i l j za k o j i m je k ipa r s t remio 
sve do svoj ih zrel ih godina. Odvra­
ćala ga je od ispraznih gesta i p o m -
poznost i , znači od opasnih hr id i 
na ko je su se nasukavali mnogi što 
su nesmotreno s l i jedi l i p r i m j e r ve­
l ikog Meštrov ića. 

Zdenku Kal inu b i lo je, u to nema 
sumnje , b l isk i je k iparstvo Rodina, 
jer on je, prema svo j im n a j i n t i m ­
n i j i m sk lonos t ima, izbjegavao ra­
šč lanj ivanje, anal i t ičke pa i posve 
secesijske presjeke i geometr iz i ra-
n je. Težio je mek im ob l ic ima ko j i 
završavaju bez nepotrebnih oštro-
br idost i i uglatost i . Iz predloška 
l judskog t i je la pokušao je, mada 
ostajući v jeran mode lu , is t isnut i 
onu b i tno ob l ikovanu voluminoz-
nost i izbjeći niz nepot rebn ih , po­
dređenih re l je fn ih izbočina i udu­
b i n a , pr ib l iž ivš i se tako elementar­
nom os jećanju, obo jenom blagom 
Ideal izaci jom. I u »naj real ist ički-

j im« i s tud i j sk im k iparsk im rado­
v ima istaknuta je Kal inova želja za 
prerastanjem iz v jernost i p r i rod i u 
v jernost svojoj osnovno j , k iparsk i 
izražajnoj zamis l i . 

U tom »stud i jskom« razdobl ju Ka­
l inova snovanja posl i je akademi je , 
pa i kasni je, sve do njegova »zre­
log« razdobl ja , ipak p r i m j e ć u j e m o 
u k ipara d i lemu koja se ne odnosi 
to l i ko na osnovno shvaćanje k ipar­
ske vo luminoznost i ko l i ko na po­
vrš insko ob l ikovan je mase. Kal in 
se, osobi to u po r t r e tn im plast ika-
ma, često prepušta igri s l i kov i t ih 
površina ko j ima pokušava, os im 
plast ičke punoće, udahnut i i i lu­
z i ju ko lo r i s t i čkog dož iv l ja ja . U por­
t re t ima »Pjesnika Gradnika« i 
»Oca« oduševl javala ga je usi tnje­
na impresionis t ička igra sjena i 
svjet la. Posve je d rukč i j e u por t re­
tu »Mar ion«, upravo klasično šted­
l j i vom površ inskom ob radom, na­
stojao isk l juč ivo obuzdavat i unu­
tarn je komponente zategnutost i 
mase, postigavši idealnu k ipa rsku 
real izaci ju l ica. Ona , uz oči tu vjer­
nost mode lu , svjedoči o k iparevoj 
posebnoj »not i« , l i rsko j mekoći 
koja zrači iz l ika izrađenog u ka ­
menu. 

Ist inski Kai inov k iparsk i uspon po­
č in je , među t im , tek nakon rata. Već 
prve godine izradio je t r i p last ike 
sa t r i tematska područ ja ko ja će 
mu ubuduće b i t i na jm i l i j a . Mode­
l i rao je d ječ ju f igu ru »Pastir ica«, 
dječački por t re t »Radovan« i po­
znati »Ženski ak t« , t r i plast ike ko­
je znače početak Kal inova zrelog 
doba. Ispočetka je sve ukazivalo 
na to da će se k i pa r posveti t i pr­
venstveno pos l jedn jo j temi . U nizu 
ženskih f igura uočavamo napredak 
u smjeru željena c i l j a : mase t i je la 
poč in ju se oslobađati okova »real­
ne« funkc iona lnos t i , prerasta juć i 
u idealni , sve ekspresivni j i sklad 
udova i t i je la . Riječ je o nizu istan­
čanih »personi f ikac i ja ženstveno­
sti« u gl in i i b ronz i . Kipar n i j e k r i o 
svoje daleke uzore, pa je u ženskoj 
f igur in i »Prema Cranachu« izrazio 
svoje oduševl jenje za got ičke dužin-
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ske p ropo rc i j e , za meko kon tu r i r a -
n je , punoplast ičko odvagivanje ve­
ćih i man j i h masa, međusobno sl i -
venih u izravnane ha rmon i je . Draž 
ženstvenosti tananih pojaseva, na­
glašenih bokova i t i je la ko ja biva­
ju sve tanja prema k ra jev ima no­
gu , čvrsto usađenih u t lo , ispunja 
Kal inovu žensku p last iku poet ičnom 
pr iv lačnošću oplemenjene stvar­
nost i . 

Sl ičnu renesansu doživjela je i nje­
gova por'tretna p las t ika , osobi to 
d ječ ja . Ipak, na jznačajn i je je k ipa-
revo o tk r iće na područ ju dječje f i -
guralne kompozic i je . Cik lus Kal ino­
v ih »Dječj ih igara« predstav l ja o-
sjećajne poetske transpozici je stvar­
nih sliika iz ž i vo tnom radost i ispu­
njenih d je t i n j i h igara. Najčešće su 
to parovi d ječ j ih tjelešaca po le tn ih , 
razdraganih k r e t n j i . Traženje ono­
ga b i tno t jelesnog, što smo uoči l i 
već u ženskim f igurama iz Kal i -
nova zrelog razdobl ja , u d ječ j im 
se f igu r inama uzdiže do svoga naj -
čišćeg dost ignuća. Ana tomska deta-
I j i ran ja zanemarivana su u kor is t 
čiste »d je t in je vo luminoznost i« 
graci ln ih t i je la . Iskor is t i li k ipar 
neki t jelesni de ta l j , napuštajući us­
mjerenu r i i tmlku masa, on to č in i 
zbog sadržajnog il i čak kompoz ic i -
onog imperat iva . Upravo r i t m i k a 
postaje sada, kad je k ipar o t k r i o 
karakter is t ičnu »dječju t jelesnost« 
kao posebni znak izražavanja, sve 
is tančani ja, sve dom iš l j a t i j a . U 
p rvom redu nagoni sve t jelesno u 
sve poduzetni je osvajanje prostora 
oko sebe, ali u isti mah uza sve 
izrazit i je smanj ivan je unut rašn jeg, 
apsolutnog volumena d ječ j ih pla­
s t ika. 

Kipar kompozic iono upot reb l java i 
izražajno iskušava na j raz l i č i t i je mo­
gućnost i , od labi lno uravnoteženih 
d i jagonaln ih ha rmon i j a preko či­
st ih ver t ika la do nev je ro ja tno do­
m iš l j a t i h , gotovo pret inačno kon­
c ip i ran ih koo rd ina tn ih sustava. Si­
ćušna t i je la p o p r i m a j u , os im svo­
ga osnovnog sadržajnog govora, no­
vo značenje: pre tvara ju se u splet 
l in i ja što vezu zajedničku ba jku o 
nezaboravnom d ječ jem sv i je tu . I 
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k ipar se opet nalazi pred novom 
d i l e m o m : kako od više f igur ina os­
tvar i t i c je lov i tu , homogenu masu, 
mnoštvo ; kako i spremiješanost v i ­
še pojedinaca p re t vo r i t i , poput va­
r ioca, u novu h a r m o n i j u . Kalin je 
taj zadatak r i ješ io r i tm iz i ran jem 
nab i jenost i , zb i jan jem pletera t je-
lešaca, nogu i ruku u novi orga­
nizam. Uz »anegdotu o igr i« taj or­
ganizam sad živi samosta ln im, po­
sve l i kovn im ž i vo tom. 

Nakon svo j ih d ječ j ih kompoz ic i ja 
Kal in je pokušavao slična r ješenja 
post ići i sa ženskim f igu rama. A l i 
samo kao intermezzo. Na svojo j je 
na jnov i jo j iz ložbi , napro t iv , izne­
nadio k r i t i k u i općinstvo m a n j i m 
c ik lusom l juskast ih »mal ih bronza«. 
Sva je punoplast ička tjelesnost ne­
stala. Ostala je samo l juska , ko ra , 
d raper i ja ko ja je nekad služila l j ud ­
skom t i j e lu . Usprkos posvemašnjoj 
izmjeni sadržajne poruke i, razu­
m i j e se, f o rma lnog izražaja, zrače 
ove supt i lne plast ike to l i ko »kaI i -
novskog« da se bez ikakv ih smetn j i 
u k l j u č u j u u tok k iparov ih nasto­
jan ja . One nam donose novu l ikov­
nu ispovi jest um je tn i ka , zrelog po 
god inama, d je l ima i ž i vo tn im isku­
s tv ima. U te je radove stavio t r p k u 
po ruku o l judsko j pro laznost i , sum­
n ju u smisao našeg posto jan ja . Po­
ruku ko jo j b ismo se možda mogl i 
i usp ro t i v i t i . Ipak, autor nas za­
d i v l j u j e nenamet l j i vom neposred­
nošću šaputan ja , ko je treba da po­
novo pokrene naša čuvstva. 

O opsežnom i v r lo kva l i te tnom spo­
men ičkom opusu Zdenka Kal ina 
ovd je n ismo rasprav l ja l i . Taj opus 
v je rno sl i jedi stvaralačke ci l jeve 
usputn ih k iparov ih t raženja. Poje­
dine od t ih k reac i ja , zbog svoga 
značenja za razvi tak slovenske mo­
numenta lne p last ike, iziskivale b i 
i zaslužile ozb i l jnu s tud i j u . A l i ona 
bi nužno mora la uzeti u obzi r op­
š i rn i je usporedbe, zbog čega i pre­
lazi okv i re ovog razmiš l jan ja . 

pr i j evod sa slovenskog: 
tone potokar 

r i k o 
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m a r i j a n t ršar 

Debenjakov je gra f ičk i opus ne­
dvo jbeno to l i ko nadvisio njegova 
s l ikarska dost ignuća da je danas 
um je tn i kov n a j i n t i m n i j i stvara­
lački por t re t moguće razabrat i tek 
iz njegovih g ra f i čk ih ostvaren ja . 
Jer upravo u to j v rs t i izražavanja 
Debenjak je dosegao tako svojstven 
i savršen način l ikovne poruke da 
ga ub ra jamo u na j i s taknut i je jugo­
slavenske l ikovne stvaraoce i 
umje tn ike — istraživače. U njego­
v im radovima ne možemo naći po­
sto jani jeg osjećanja o d , posvuda 
i uv i jek p r i su tnog , istraživačkog 
nemi ra , od želje za o t k r i van jem 
novih sadržajn ih i izražajnih mo­
gućnost i i od nezadovol jstva upra­
vo dos t i gnu t im , uz smione izlete u 
neistražena područ ja . Debenjakovo 
pr i rođeno h t i jen je — otvarat i uvi­
jek nova v ra ta , rad i je r i sk i ra t i ne­
go samozadovol jno čami t i na si­
g u r n o m , na dos t ignu tom — uzro­
kom je što nam se n jegovo stva­
ralaštvo pokazuje u c i je lost i kao 
izuzetno s l i kov i to , složeno od dvo­
godišn j ih i l i t rogod išn j ih c ik lusa, 
ko j i se međusobno najčešće os jetno 
raz l i ku ju ne samo po temat ic i i 
odgovara juć im s t i l sk im promjena­
ma, nego i po izmi jen jeno j upo­
t rebi iz raža jn ih elemenata za post i ­
zanje k ra jn jeg c i l j a . 

Raspon Debenjakova razvi tka za­
ista je izuzetno š i rok . Seže od p r i -
je ra tn ih real is t ičko- l i rsk ih preobl i ­
kovanja stvarnost i preko nostalgič­
nih čuvstvenih reminiscenci ja na 
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