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kipar se opet nalazi pred novom
dilemom: kako od vise figurina os-
tvariti cjelovitu, homogenu masu,
mnostvo; kako ispremijeSanost vi-
Se pojedinaca pretvoriti, poput va-
rioca, u novu harmoniju. Kalin je
taj zadatak rijeSio ritmiziranjem
nabijenosti, zbijanjem pletera tje-
leSaca, nogu i ruku u novi orga-
nizam. Uz »anegdotu o igri« taj or-
ganizam sad Zivi samostalnim, po-
sve likovnim Zivotom.

Nakon svojih djeéjih kompozicija
Kalin je pokusavao slicna rjedenja
postiéi i sa zenskim figurama. Ali
samo kao intermezzo. Na svojoj je
najnovijoj izlozbi, naprotiv, izne-
nadio kritiku i opcinstvo manjim
ciklusom ljuskastih »malih bronza«.
Sva je punoplasticka tjelesnost ne-
stala. Ostala je samo ljuska, kora,
draperija koja je nekad sluZila ljud-
skom tijelu. Usprkos posvemadnjoj
izmjeni sadrzajne poruke i, razu-
mije se, formalnog izrazaja, zrace
ove suptilne plastike toliko »kali-
novskog« da se bez ikakvih smetnji
ukljuduju u tok kiparovih nasto-
janja. One nam donose novu likov-
nu ispovijest umjetnika, zrelog po
godinama, djelima i Zivotnim isku-
stvima. U te je radove stavio trpku
poruku o ljudskoj prolaznosti, sum-
nju u smisao naseg postojanja. Po-
ruku kojoj bismo se mozda mogli
i usprotiviti. Ipak, autor nas za-
divljuje nenametljivom neposred-
noéu 3aputanja, koje treba da po-
novo pokrene nasa cuvstva.

O opseznom i vrlo kvalitethom spo-
meni¢kom opusu Zdenka Kalina
ovdje nismo raspravljali. Taj opus
vierno slijedi stvaralatke ciljeve
usputnih kiparovih trazenja. Poje-
dine od tih kreacija, zbog svoga
znafenja za razvitak slovenske mo-
numentalne plastike, iziskivale bi
i zasluZile ozbiljnu studiju. Ali ona
bi nuZno morala uzeti v obzir op-
Sirnije usporedbe, zbog ¢ega i pre-
lazi okvire ovog razmidljanja.

prijevod sa slovenskog:
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Debenjakov je grafi¢ki opus ne-
dvojbeno toliko nadvisio njegova
slikarska dostignuéa da je danas
umjetnikov  najintimniji  stvara-
lacki portret mogude razabrati tek
iz njegovih grafickih ostvarenja.
Jer upravo u toj vrsti izrazavanja
Debenjak je dosegao tako svojstven
i savrien nacin likovne poruke da
ga ubrajamo u najistaknutije jugo-
slavenske likovne stvaraoce i
umjetnike — istraziva¢e. U njego-
vim radovima ne mozemo nadi po-
stojanijeg osjedanja od, posvuda
i uvijek prisutnog, istrazivackog
nemira, od Zelje za otkrivanjem
novih sadrzajnih i izrazajnih mo-
gucnosti i od nezadovoljstva upra-
vo dostignutim, uz smione izlete u
neistrazena podruéja. Debenjakovo
prirodeno htijenje — otvarati uvi-
jek nova vrata, radije riskirati ne-
go samozadovoljno &amiti na si-
gurnom, na dostignutom — uzro-
kom je $to nam se njegovo stva-
ralastvo pokazuje u cijelosti kao
izuzetno slikovito, sloZeno od dvo-
godidnjih ili trogodidnjih ciklusa,
koji se medusobno najéeice osjetno
razlikuju ne samo po tematici i
odgovarajuéim stilskim promjena-
ma, hego i po izmijenjencj upo-
trebi izrazajnih elemenata za posti-
zanje krajnjeg cilja.

Raspon Debenjakova razvitka za-
ista je izuzetno 3irok. Seze od pri-
jeratnih realisti¢ko-lirskih preobli-
kovanja stvarnosti preko nostalgié-
nih cuvstvenih reminiscencija na
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folklornu i zavidajnu idilu do sve
produbljenijeg likovno-problemskog
iznalaZzenja (disto likovnog izraza-
vanja. U najnovije vrijeme ono se
svelo na vjeénu slikarsku dilemu:
kako whvatiti iluziju bezgraniéna
prostora na dvodimenzionalnoj po-
vriini platna odnosno grafi¢kog li-
sta? Poseban odnos stvaraoca pre-
ma rjeSavanju ove prostorno ilu-
zionisticke komponente namede se
kao siguran putokaz kroz brojne
faze razvitka Debenjakova umjet-
nickog stasanja.

Polaziste Debenjakovih trazenja
oduvijek je bilo u realnoj predmet-
nosti. Ona mu je davala osnovni
likovni poticaj za preobraZavanije
konturd tijeld suglasno sadrZaju i
izrazajnoj naglasenosti lika. 1z po-
¢etka su to bile sadrzajne »cjeline«,
to jest enterijeri, figure, mrtve
prirode, krajolici, ¢&ak figuralne
kompozicije, doduse, najcesce sve-
dene na dvojstvo, rjede na plural.

Na ovom stupnju Debenjak jos
obraduje predmete iz prirode kao
realne predmete. Snaga njegova
preoblikovanja zadovoljava se pro-
porcionalnim naglasavanjem duZzi-
nd koje tim pocetnim ostvarenji-
ma daju osobitu obojenost liri-
zmom, dojam ekspresionisticke
istosmjernosti, a time ujedno i
unutarnje krhkosti, ranjivosti i la-
bilnosti.

Njegovi rani drvorezi »Zend s Kra-
sa« neposredno se nadovezuju na
slovensku ekspresionisti¢ku tradi-
ciju. Debenjak jo3 iste godine v
»Zenama s Krasa« u boji najavlju-
je svoje osnovno likovno usmjere-
nje koje ¢e postupno sve vise do-
laziti do izraZaja u njegovu stvara-

‘nju. Rije¢ je o izrazitoj osjetljivo-

sti za mijenjanje, preobraZavanje
realnih predmeta u pojednostav-
njen, lako ¢itljiv lik kome autor
traZi srodne, suglasno s imperativi-
ma formata i likovna sadrzaja. »Ze-
ne s Krasa«, noseéi ovalne koS3are
na glavi, pruzile su mu likovno idej-
ni znak kojim se u kombinacijama
sluzio kao efektnim, posve samo-
stalnim stvaralatkim elementom,
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Tek kad se probio do znaka, shva-
denog u cijelosti, mogao je zapodeti
suptilni  dijalog izmedu lika —
znadi, ne vide izmedu predmeta koji
taj lik predstavljal — i zamislje-
nog prostora posred formata u koji
ga smjesta.

Vecd naredni ciklus Debenjakovih
grafickih listova najavljuje bitne
promjene umjetnikovih traZenja.
|z pocetka ostaje vjeran svojoj fol-
klornoj motivici, izabravsi jedino
novu tehniku — litografiju. Ona
mu je omogudila efektnije povrsin-
sko iskoridtavanje boja nego drvo-
rez. Osim toga, umjetnik je od ne-
kadadnjih »cjelovitih« motiva pre-
§ao na detalje, razvudene preko ci-

jelog formata kompozicije. Pri-
mjeri o¢ijukanja s izvorno3¢u
»oslikanih  ko$nicd« i seljackih

ognjista daju naslutiti budude te-
matsko usmjerenje umjetnika.

Debenjakovo stvaralacke htijenje
u daljnjim se fazama razvitka har-
moniéno poklopilo s klimom koja
je U to vrijeme previadavala u
svjetskim arenama kao i s razvi-
tkom grafickih tehnika. Osobito
valja naglasiti da je Debenjak u me-
talnim rodovima grafike, to jest
u bakropisu i posebno, u akvatinti,
na%ao idealnu tehniku izrazavanja.

Karakteristiéna privrZenost fol-

klornim starinama, patini i dahu
prodlosti otkrila je u obojenoj
akvatinti  prostrane  mogucnosti

tehnicistickog  eksperimentiranja.

U novoj obojenoj tehnici Debenjak
se vraca »Kraskoj karijatidi« koja
znaci prekretnicu u razvitku. Po-
¢evii od nje, moze se reéi, naila-
zimo na Debenjaka kao na likovno
sadrZzajnog i ne vise tematskog
istrazivata — usprkos razli¢itim
tematskim ciklusima!

Iz mnostva grafickih radova ovog

razdoblja izdvajaju se prvenstve-
no strukturne studije »Morskog
dna«, »Kamenja« i »Asocijacijé«

koje ¢ine autorov uved u prvi cje-
lovito zamisljeni ciklus, u niz va-
rijacija na temu »Tragovi na zbu-
ki«. Za ovo najizrazitije Debenja-
kovo strukturalisticko razdoblje, u

kojemu se umjetnik u nekoliko na-
vrata vraca odredenom i jasno za-
crtanom liku, =zateCenom usred
kovitlaca tehnicisti¢kih draZi, mo-
Zemo naéi objasnjenje prvenstveno
u opijenosti neslucenim moguéno-
stima $to ih pruzaju kiselinom na-
grizene ploce, 5to je upravo u raz-
doblju strukturalizma postalo mno-
gim autorima konaéna svrha.

Debenjak tek u izuzetnim slucaje-
vima upada u takvu strukturalnost
informela. Prirodena Zelja za od-
luénim i jasnim definiranjem obli-
ké upuduje ga »pouzdanijim« pred-
metnim predloScima od »Tragova
na Zbuki«. Zamislja ciklus grafika
s likovnim varijacijama na temu
»Strugald«. Osnovni lik, nosilac li-
kovne ideje, ponovo je razgovijet-
no smjesten u izabrani format.

»Strugala« su Debenjaku samo po-
ticaj za trazenje ritmickih uzbude-
nja tamnih i svijetlih povriina
s oftrim zubatim zarezima, $krbo-
tinama, s nekakvim Savovima i po-
vremenim zasljepljujuéim sijeva-
njima. Strukturalna se igra smi-
ruje, pa se i vanjski lik vrada je-
dnostavnoj monumentalnosti, po-
nekad ¢&ak u smjeru koordinaté
$to prepolovljuju tamne i svijetle
plohe formata.

Naredni ciklus »Drvo — kora —
smola« ukazuje na Debenjakovo
kompromisno pomirenje sa struk-
turalizmom: umjetnik zadrZava jo3
razgovijetno zacrtan lik — koji
pokatkad prerasta ¢ak pravokutni
format, javljajudi se na $iroj plohi
bijela listal — ali, s druge strane,
taj lik odnosne njegov dio ispunja
mnodtvom »stablastih« strukturd
koje podsjecaju na hrapavost kore
drveca. Dijagonalnim wurezima na-
javljuje nekakvo opozivanje defi-
nitivhog znaéaja samih struktura,
jer tim »bijelim urezima« postupno
pridaje osobitu vaznost ¢ak reljef-
nom istaknuto$cu. | upravo u tim
urezima »Drveda — kore — smo-
la«, kao i prije u »Krijesnicamac
i »Noc¢nom nebu«, krije se jedan
od najznacajnijih stvaralackih ele-
menata bududih »Magiénih dimen-

zijak, stvarajué¢i ujedno i likovnu
vezu s Debenjakovom konaénom
fazom.

»Magicne dimenzije« nesumnjivo
su veliko iznenadenje u Debenja-
kovu razvitku u svakom pogledu.
Ako se autor sve do njih zaklinjao
na kapriciozan, mada pokatkad i
dosta &etvrtast, osnovni oblik kom-
pozicije, u »Magi¢nim dimenzija-
ma« koristio se — doduse, sfe-
riécno omeksanim i ujedno pomalo
za$iljenim — pravokutnikom kao
osnovnim oblikom svoga formata.
On zapravo predstavlja prozor,
ekran koji dopusta uvid u bezgra-
niénost svemira. Sve dotle grafiéar
se izrazavao strukturiranim vedim
ili manjim plohama, ali ih je v
svojim  »Magiénim dimenzijama«
posve napustio. U Debenjakovim
grafikama, izmedu ostalog, nije
bilo nikad prije uoéljivo meko pre-
tapanje boja jedne u drugu, pa ni
modelacijski  princip  zatezanja
ploha. Slikar je uvijek postizao
iluziju prostora stvaranjem kon-
trasta boje i svjetlosti. U »Magié-
nim dimenzijama«, naprotiv, do-
¢arava iluziju bezgrani¢nog pro-
stora upravo tananim i tehnicki
majstorskim, gotovo neprimjetnim
pretapanjem od bijelog i crnog do
intenzivno crvenog, zutog i plavog.
Sugestivnost ovih grafika, koje
upravo privlace gledaoca da iznova
dozivi ekranski otvor, bilo kao po-
gled u prostor bilo kao konveksnu
stvarnost, dokraja je uvjerljiva.

Ostre bijele »munje«, nekadasnji
»zarezi«, $to presijecaju ovu bes-
konacnost prostora, daju kompo-
zicijama, najéedle bliskim horizon-
tali, ritmiénu poletnost i agresiv-
nost. Umjetnik nas s njima, ili —
toénije — pomodu upuduje kroz
sve stupnjeve svemirskih dubina,
da bi nas jedva zamjetljivom tod-
kom usred plavicasta mraka pod-
sjetio na ispraznost naseg svijeta
u beskona¢nom prostoru.

»Magi¢ne dimenzije«, koje je De-
benjak u posljednje vrijeme poceo
obeogadivati ne samo skalom inten-
zivnijih »negrafi¢kih boja«, nego
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i oslobodenom, gotovo arabesknom
formom  nekada$njih  »munjax,
uspjelo su ostvarenje. lz izuzetno
tajnovitog, tjeskobnog svemira
umjetnik nam Zzeli u novim varija-
cijama prikazati njegovo ljubaznije,
umiljatije lice. Ali koloristicko-
-svjetlosni ekran wsred crna okvira
ostaje i dalje graficko ostvarenje
$to de odusSevljavati gledaoce svo-
jim jednostavnim, mogli bismo
re¢i sutradnjim, lirizmom prozetim
ispovjednim govorom.

prijevod sa slovenskog:
tone potokar
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U povodu sveobuhvatnog pregleda
razvitka drvoreza na podruéju Slo-
venije, na izlozbi priredenoj u svim
paviljonima galerije u Slovenjgra-
decu, zapravo nam se prvi put pru-
zila prilika da vz cjeloviti, iscrpno
prikupljeni materijal razmisljamo
0 nizu pitanja koja se odnose na
ovu slovenskim slikarima i gra-
ficarima tako omiljenu grafi¢ku
tehniku. U ovom de nas napisu, pri
tom, zanimati umjetnic¢ko-povijesni
i stilski razvitak drvoreza tek okvir-
no, samo kao ograni¢enje dostig-
nuéa u prostoru i vremenu. | raz-
vitak tehnic¢ko-izvodackih karakte-
ristika ove graficke discipline pri-
kazat ¢emo samo radi lakieg shva-
¢anja odabranih pitanja.

Kao u svakoj grani umjetnosti na-
roda koji se budi, i poceci drvore-
za na slovenskom podruéju poticu
pitanje, dokle valja i¢i u povijest.

Nuzna je nacelna edluka: da |i po-
éeti s drvorezom ¢iji je autor do-
morodac, Slovenac, ili se zadovo-
ljiti »funkcionalnime« kriterijem i
poceti prikazivati razvitak drvore-
znim otiscima koji su se zatekli na
nekadasnjem slovenskom podrucju?

Izlozba je, sudeéi ved po naslovu
»Drvorez u Sloveniji«, oito prista-
la uz ovo Sire shvadanje. Stoga po-
ginje vec¢ s pojavom prvih knjiga
protestantskih pisaca, koje su svo-
jim ilustrativnim drvorezima od-
luéno utjecale ne samo na menta-

litet, nego i na estetsko i likovno
shvadanje naSih preda. Zatim sli-
jede izdanja protureformacije, za-
drzavajudi se vise-manje na podru-
¢ju obavjedtavanja u Sirem smislu
posredstvom letaka, rezanih u dr-
vo, hodocasnickih slicica i puckih
kalendarié¢a, radenih najéeiée na
razini pucke umjetnosti. U pojedi-
nim inicijalima, ilustracijama i na-
slovnim stranicama knjigd ti drvo-
rezi dostizu umjetni¢ku razinu i
nastoje se pribliZiti slié¢nim djelima
iz njemackih i talijanskih pokra-
jina.

Uz razmjerno brojne drvoreze, izra-
dene u toku proteklih stoljeca, mo-
zemo tek za neke pretpostavljati
da su im autori Slovenci. Ali i v
tim je slucajevima rije¢ o drvorez-
nim hododasni¢kim sli¢icama, liSe-
nim veée umjetnicke i tehnic¢ke kva-
litete, Sto su ih izradivale pucke
rezbarske radionice. Ma kako ne-
vjerojatno zvucalo, to¢no je da su
prvi poznati slovenski autori izvor-
nih drvoreza ¢lanovi umjetniékog
drustva »Vesna« s pocetka naseg
stoljeca. Nakon tog datuma razvi-
tak slovenskog drvoreza vise nije
anoniman. Nakon secesije i realiz-
ma slijede ekspresionisti s »novom
stvarno$éu«, do iizrazaja dolazi ge-
neracija koja je izmedu dva rata
uéila na zagrebackoj akademiji, za-
tim se javlja graficki opus za vrije-
me NOB-a, da bi se napokon, u
godinama poslije rata, ispreplele
tendencije prijeratne generacije,
koja je jo$ aktivna, s onima novih
stvaralaca koji su stjecali znanje
na ljubljanskoj akademiji.

Ovaj letimiéni prikaz razvitka neka
posluZi kao orijentacija pri razgla-
banju o posebnim izraZzajnim mo-
guénostima drvoreza, §to treba da
posluzi i kao objasnjenje nevjero-
jatnog uspona ove tehnike izmedu
dva rata i osobito u godinama na-
kon drugoga svjetskog rata. Ujed-
no neka bar natukne i razloge nje-
gova ocitog odumiranja. Drvorez
naime naprosto nestaje sa svjet-
skih grafickih bijenala posljednjih
godina.



