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k ipar se opet nalazi pred novom 
d i l e m o m : kako od više f igur ina os
tvar i t i c je lov i tu , homogenu masu, 
mnoštvo ; kako i spremiješanost v i 
še pojedinaca p re t vo r i t i , poput va
r ioca, u novu h a r m o n i j u . Kalin je 
taj zadatak r i ješ io r i tm iz i ran jem 
nab i jenost i , zb i jan jem pletera t je-
lešaca, nogu i ruku u novi orga
nizam. Uz »anegdotu o igr i« taj or
ganizam sad živi samosta ln im, po
sve l i kovn im ž i vo tom. 

Nakon svo j ih d ječ j ih kompoz ic i ja 
Kal in je pokušavao slična r ješenja 
post ići i sa ženskim f igu rama. A l i 
samo kao intermezzo. Na svojo j je 
na jnov i jo j iz ložbi , napro t iv , izne
nadio k r i t i k u i općinstvo m a n j i m 
c ik lusom l juskast ih »mal ih bronza«. 
Sva je punoplast ička tjelesnost ne
stala. Ostala je samo l juska , ko ra , 
d raper i ja ko ja je nekad služila l j ud 
skom t i j e lu . Usprkos posvemašnjoj 
izmjeni sadržajne poruke i, razu
m i j e se, f o rma lnog izražaja, zrače 
ove supt i lne plast ike to l i ko »kaI i -
novskog« da se bez ikakv ih smetn j i 
u k l j u č u j u u tok k iparov ih nasto
jan ja . One nam donose novu l ikov
nu ispovi jest um je tn i ka , zrelog po 
god inama, d je l ima i ž i vo tn im isku
s tv ima. U te je radove stavio t r p k u 
po ruku o l judsko j pro laznost i , sum
n ju u smisao našeg posto jan ja . Po
ruku ko jo j b ismo se možda mogl i 
i usp ro t i v i t i . Ipak, autor nas za
d i v l j u j e nenamet l j i vom neposred
nošću šaputan ja , ko je treba da po
novo pokrene naša čuvstva. 

O opsežnom i v r lo kva l i te tnom spo
men ičkom opusu Zdenka Kal ina 
ovd je n ismo rasprav l ja l i . Taj opus 
v je rno sl i jedi stvaralačke ci l jeve 
usputn ih k iparov ih t raženja. Poje
dine od t ih k reac i ja , zbog svoga 
značenja za razvi tak slovenske mo
numenta lne p last ike, iziskivale b i 
i zaslužile ozb i l jnu s tud i j u . A l i ona 
bi nužno mora la uzeti u obzi r op
š i rn i je usporedbe, zbog čega i pre
lazi okv i re ovog razmiš l jan ja . 

pr i j evod sa slovenskog: 
tone potokar 

r i k o 
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m a r i j a n t ršar 

Debenjakov je gra f ičk i opus ne
dvo jbeno to l i ko nadvisio njegova 
s l ikarska dost ignuća da je danas 
um je tn i kov n a j i n t i m n i j i stvara
lački por t re t moguće razabrat i tek 
iz njegovih g ra f i čk ih ostvaren ja . 
Jer upravo u to j v rs t i izražavanja 
Debenjak je dosegao tako svojstven 
i savršen način l ikovne poruke da 
ga ub ra jamo u na j i s taknut i je jugo
slavenske l ikovne stvaraoce i 
umje tn ike — istraživače. U njego
v im radovima ne možemo naći po
sto jani jeg osjećanja o d , posvuda 
i uv i jek p r i su tnog , istraživačkog 
nemi ra , od želje za o t k r i van jem 
novih sadržajn ih i izražajnih mo
gućnost i i od nezadovol jstva upra
vo dos t i gnu t im , uz smione izlete u 
neistražena područ ja . Debenjakovo 
pr i rođeno h t i jen je — otvarat i uvi
jek nova v ra ta , rad i je r i sk i ra t i ne
go samozadovol jno čami t i na si
g u r n o m , na dos t ignu tom — uzro
kom je što nam se n jegovo stva
ralaštvo pokazuje u c i je lost i kao 
izuzetno s l i kov i to , složeno od dvo
godišn j ih i l i t rogod išn j ih c ik lusa, 
ko j i se međusobno najčešće os jetno 
raz l i ku ju ne samo po temat ic i i 
odgovara juć im s t i l sk im promjena
ma, nego i po izmi jen jeno j upo
t rebi iz raža jn ih elemenata za post i 
zanje k ra jn jeg c i l j a . 

Raspon Debenjakova razvi tka za
ista je izuzetno š i rok . Seže od p r i -
je ra tn ih real is t ičko- l i rsk ih preobl i 
kovanja stvarnost i preko nostalgič
nih čuvstvenih reminiscenci ja na 

r i ko debenjak 

kraška ka r i j a t ida , 1957. 



f o l k l o rnu i zavičajnu id i lu do sve 
produbI jen i jeg l ikovno-probIemskog 
iznalaženja čisto l ikovnog izraža
van ja . U na jnov i je v r i j eme ono se 
svelo na vječnu s l ikarsku d i l e m u : 
kako uhvat i t i i luz i ju bezgranična 
prostora na dvodimenzionalno j po
vrš in i p la tna odnosno gra f ičkog l i 
sta? Poseban odnos stvaraoca pre
ma r ješavanju ove p ros to rno i lu
z ionist ičke komponente nameće se 
kao siguran putokaz k roz b ro jne 
faze razvi tka DebenJakova umje t 
ničkog stasanja. 

Polazište Debenjakovih traženja 
oduv i jek je b i lo u realnoj predmet-
nost i . Ona mu je davala osnovni 
l i kovn i pot icaj za preobražavam je 
kon tu ra t i je la suglasno sadržaju i 
izražajnoj naglašenosti l i ka . Iz po
četka su to bi le sadržajne »cjel ine«, 
to jest en te r i j e r i , f igure , mr tve 
p r i rode , k ra jo l i c i , čak f igura lne 
kompoz ic i je , doduše, najčešće sve
dene na dvo js tvo , rjeđe na p lu ra l . 

Na ovom s tupn ju Deben jak još 
obrađu je predmete iz p r i rode kao 
realne predmete. Snaga njegova 
preob l ikovan ja zadovol java se pro
porc iona ln im naglašavanjem duži
na koje t im početn im ostvaren j i 
ma da ju osobi tu obojenost l i r i -
z m o m , do jam ekspresionist ičke 
is tosmjernos t i , a t ime u jedno i 
unu tarn je k r h k o s t i , ran j ivost i i la
b i lnos t i . 

Njegovi rani drvorezi »Žena s Kra
sa« neposredno se nadovezuju na 
slovensku ekspresionist ičku t rad i 
c i j u . Deben jak još iste godine u 
»Ženama s Krasa« u bo j i na jav l j u 
je svoje osnovno l ikovno usmjere
nje ko je će postupno sve više do
laziti do izražaja u njegovu stvara
n j u . Riječ je o izrazi toj os je t l j i vo
sti za m i jen jan je , preobražavanje 
realnih predmeta u pojednostav
n jen , lako č i t l j i v l ik kome autor 
traži srodne, suglasno s impera t iv i 
ma fo rmata i l ikovna sadržaja. »Že
ne s Krasa«, noseći ovalne košare 
na g lav i , pruži le su mu l ikovno idej
ni znak k o j i m se u komb inac i j ama 
služio kao e fek tn im , posve samo
sta ln im stvara lačk im e lementom. 

r i ko deben jak 

magične d imenzi je 8 1 , 1970. 
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Tek kad se prob io do znaka, shva
ćenog u c i je los t i , mogao je započeti 
supt i ln i d i ja log između l ika — 
znači , ne više između predmeta ko j i 
taj kik predstav l ja ! — i zamišl je
nog prostora posred fo rmata u ko j i 
ga smješta. 

Već naredni c ik lus Debenjakovih 
gra f ičk ih l istova na jav l ju je b i tne 
p romjene umje tn i kov ih t raženja. 
Iz početka ostaje v jeran svojoj fo l 
k lo rno j mo t i v i c i , izabravši jedino 
novu tehn iku — l i t og ra f i j u . Ona 
mu je omogući la e fektn i je površ in
sko iskor iš tavanje boja nego drvo
rez. Osim toga, um je tn i k je od ne
kadašnj ih »cje lovi t ih« mot iva pre
šao na detal je, razvučene preko ci
jelog fo rmata kompozic i je . Pri
m je r i oč i jukan ja s izvomošću 
»osl ikanih košnica« i sel jačkih 
ognj iš ta da ju naslut i t i buduće te
matsko usmjerenje um je tn i ka . 

Debenjakovo stvaralačko h t i jen je 
u d a l j n j i m se fazama razvi tka har
monično pok lop i lo s k l i m o m ko ja 
je u to v r i j eme prevladavala u 
sv jetsk im arenama kao i s razvi
t k o m gra f ičk ih tehnika. Osobi to 
val ja naglasit i da je Debenjak u me
ta ln im rodov ima gra f ike , to jest 
u bakrop isu i posebno, u akva t in t i , 
našao idealnu tehniku izražavanja. 

Karakter is t ična pr ivrženost fo l 
k l o r n i m s ta r inama, pat in i i dahu 
prošlost i o t k r i l a je u obo jenoj 
akvat in t i prostrane mogućnost i 
tehnic ist ičkog eksper iment i ran ja . 

U novoj obojenoj tehnici Debenjak 
se vraća »Kraškoj ka r i j a t i d i« ko ja 
znači prekre tn icu u razv i tku . Po
čevši od n je , može se reći , naila
z imo na Debenjaka kao na l ikovno 
sadržajnog i ne više tematskog 
istraživača — usprkos raz l ič i t im 
tematsk im c ik lus ima! 

Iz mnoštva gra f ičk ih radova ovog 
razdobl ja izdvajaju se prvenstve
no s t ruk tu rne studi je »Morskog 
dna«, »Kamenja« i »Asoci jac i ja« 
koje čine autorov uvod u prv i cje
lov i to zamišl jeni c ik lus, u niz va
r i jac i ja na temu »Tragovi na žbu-
k i« . Za ovo na j iz raz i t i je Debenja
kovo s t ruk tu ra l i s t i čko razdobl je, u 

ko jemu se um je tn i k u nekol iko na
vrata vraća određenom i jasno za
c r tanom l i ku , zatečenom usred 
kovi t laca tebn ic is t i čk ih draž i , mo
žemo naći ob jašn jen je prvenstveno 
u op i jenost i neslućenim mogućno
st ima što ih p ruža ju k ise l inom na
grizene p loče, što je upravo u raz
dob l j u s t ruk tu ra l i zma postalo mno
g im au to r ima konačna svrha. 

Debenjak tek u izuzetnim slučaje
v ima upada u takvu s t ruk tu ra lnos t 
in fo rme la . Pr irođena želja za od
lučn im i jasn im de f in i ran jem ob l i 
ka upućuje ga »pouzdan i j im« pred
metn im predlošcima od »Tragova 
na žbuk i« . Zamiš l ja c ik lus gra f ika 
s l i kovn im var i jac i jama na temu 
»StrugaIa«. Osnovni l i k , nosilac l i 
kovne ideje, ponovo je razgovi jet
no smješten u izabrani f o r m a t . 

»Strugala« su Debenjaku samo po
t icaj za traženje r i tm i čk i h uzbuđe
nja tamnih i sv i je t l ih površina 
s oš t r im zubat im zarezima, škrbo-
t i nama, s nekakv im šavovima i po
v remen im zasl jepl j u j u ć i m sijeva
n j i m a . S t ruk tu ra lna se igra smi
ru je , pa se i van jsk i l ik vraća je
dnostavnoj monumenta lnos t i , po
nekad čak u smjeru koord inata 
što p repo lov l j u ju tamne i svi jet le 
plohe f o r m a t a . 

Naredni c ik lus »Drvo — kora — 
smola« ukazuje na Debenjakovo 
komprom isno pomi ren je sa s t ruk
t u ra l i zmom: um je tn i k zadržava još 
razgovi jetno zacrtan l ik — ko j i 
pokatkad prerasta čak p ravoku tn i 
f o r m a t , jav l ja juć i se na š i ro j p lohi 
b i je la l is ta! — a l i , s druge strane, 
taj l ik odnosno njegov dio ispunja 
mnoštvom »stablast ih« s t r uk tu ra 
ko je pods jeća ju na hrapavost kore 
drveća. D i jagonaln im urez ima na
jav l ju je nekakvo opozivanje def i 
n i t ivnog značaja samih s t r u k t u r a , 
jer t im »b i je l im urezima« pos tupno 
pr ida je osobi tu važnost čak rel jef
nom is taknutošću. I upravo u t im 
urezima »Drveća — kore — smo
la«, kao i p r i j e u »Kr i jesn icama« 
i »Noćnom nebu«, k r i j e se jedan 
od na jznača jn i j i h stvaralačkih ele
menata buduć ih »Magičnih d imen

z i ja« , s tvarajući u jedno i l i kovnu 
vezu s Debenjakovom konačnom 
fazom. 

»Magične dimenzi je« nesumnj ivo 
su vel iko iznenađenje u Debenja
kovu razvi tku u svakom pogledu. 
A k o se autor sve do n j i h zak l in jao 
na kapr ic iozan, mada poka tkad i 
dosta četvr tast , osnovni ob l i k kom
pozic i je , u »Magičnim d imenz i ja 
ma« kor is t io se — doduše, sfe-
r ično omekšanim i u jedno pomalo 
zaši l jen im — p r a v o k u t n i k o m kao 
osnovnim ob l i kom svoga f o r m a t a . 
On zapravo predstavl ja prozor , 
ekran ko j i dopušta uvid u bezgra-
ničnost svemira. Sve dot le graf ičar 
se izražavao s t r u k t u r i r a n i m većim 
il i m a n j i m p lohama, ali ih je u 
svo j im »Magičnim d imenz i jama« 
posve napust io . U Debenjakov im 
g ra f i kama, između ostalog, n i je 
b i lo n i kad pr i je uoč l j ivo meko pre
tapanje boja jedne u d rugu , pa ni 
modelac i jsk i p r inc ip zatezanja 
p loha. Sl ikar je uv i jek postizao 
i luz i ju prostora s tvaran jem kon
trasta boje i sv jet lost i . U »Magič
n im d imenz i jama«, napro t iv , do
čarava i l uz i j u bezgraničnog pro
stora upravo tananim i tehničk i 
m a j s t o r s k i m , gotovo n e p r i m j e t n i m 
pretapanjem od b i je log i crnog do 
intenzivno crvenog, žutog i p lavog. 

Sugestivnost ovih g ra f i ka , koje 
upravo privlače gledaoca da iznova 
doživi ekranski o tvo r , b i lo kao po
gled u p ros to r b i lo kao konveksnu 
stvarnost , dokra ja je uv je r l j i va . 

Oštre b i je le »mun je« , nekadašnj i 
»zarezi«, što presi jecaju ovu bes
konačnost p ros to ra , da ju kompo
z ic i jama, najčešće b l i sk im hor izon
ta l i , r i tm ičnu poletnost i agresiv
nost. Umje tn i k nas s n j i m a , i l i — 
točni je — pomoću upućuje kroz 
sve stupnjeve svemirsk ih dub ina , 
da bi nas jedva zam je t l j i vom toč
kom usred plavičasta mraka pod
sjet io na ispraznost našeg svi jeta 
u beskonačnom p ros to ru . 

»Magične d imenz i je« , koje je De
benjak u posl jednje v r i j eme počeo 
obogaćivat i ne samo skalom inten
z ivn i j ih »negraf ičk ih bo ja« , nego 
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i os lobođenom, gotovo arabesknom 
f o r m o m nekadašnj ih »mun ja« , 
uspjelo su ostvarenje. Iz izuzetno 
ta jnov i tog , t jeskobnog svemira 
um je tn i k nam želi u nov im var i ja 
c i jama pr ikazat i njegovo l jubazn i je , 
um i I j a t i j e lice. A l i ko lor is t i čko-
-svjet losni ekran usred crna okv i ra 
ostaje i dal je g ra f ičko ostvarenje 
što će oduševl javat i gledaoce svo
j i m jednostavn im, mogl i b ismo 
reći su t rašn j im , l i r ' izmom prožet im 
ispov jednim govorom. 

pr i j evod sa slovenskog: 
tone potokar 

drvorez 
u sloveniji 

slovenj gradec 

l is topad/studeni 1970. 

mar i j an t ršar 

U povodu sveobuhvatnog pregleda 
razvi tka drvoreza na područ ju Slo
veni je , na izložbi pr i ređenoj u svim 
pav i l j on ima galer i je u Slovenjgra-
decu, zapravo nam se prv i put p r u 
žila p r i l i ka da uz c je lov i t i , iscrpno 
p r i kup l j en i mater i ja l razmiš l jamo 
0 nizu p i tan ja koja se odnose na 
ovu s lovenskim s l i kar ima i gra
f i ča r ima tako omi l j enu gra f ičku 
tehn iku . U ovom će nas napisu, pr i 
t o m , zan imat i umjetn ičko-pov i jesn i 
1 st i lsk i razvi tak drvoreza tek okv i r 
no, samo kao ograničenje dost ig
nuća u pros toru i v remenu. I raz
v i tak tehničko- izvođačkih karakte
r is t ika ove graf ičke discipl ine p r i 
kazat ćemo samo radi lakšeg shva
ćanja odabran ih p i tan ja . 

Kao u svakoj grani umje tnos t i na
roda ko j i se bud i , i počeci drvore
za na slovenskom područ ju pot iču 
p i tan je , dok le val ja ići u povi jest . 

Nužna je načelna od luka : da li po
četi s drvorezom č i j i je autor do
morodac, Slovenac, i l i se zadovo
l j i t i » funkc iona ln im« k r i t e r i j em i 
početi pr ikaz ivat i razvi tak drvore-
zn im ot isc ima ko j i su se zatekl i na 
nekadašnjem slovenskom područ ju? 

Izložba je, sudeći već po naslovu 
»Drvorez u Sloveni j i« , oč i to pr is ta
la uz ovo šire shvaćanje. Stoga po
čin je već s po javom prv ih kn j iga 
protestantsk ih pisaca, koje su svo
j im i l us t ra t i vn im drvorez ima od
lučno utjecale ne samo na menta

l i te t , nego i na estetsko i l i kovno 
shvaćanje naših pređa. Zat im sl i
jede izdanja p ro tu re fo rmac i j e , za
državajući se više-manje na podru 
čju obavještavanja u š i rem smislu 
posredstvom letaka, rezanih u dr
vo, hodočasničkih sličica i pučk ih 
kalendar ića, rađenih najčešće na 
razini pučke umje tnos t i . U pojed i 
n im in i c i j a l ima , i lus t rac i jama i na
s lovn im stranicama kn j iga ti d rvo
rezi dost ižu umje tn i čku razinu i 
nastoje se pr ib l i ž i t i s l ičn im d je l ima 
iz n jemačk ih i ta l i jansk ih pokra
j ina . 

Uz razmjerno b ro jne drvoreze, izra
đene u toku p ro tek l ih sto l jeća, mo
žemo tek za neke pre tpostav l ja t i 
da su im au to r i Slovenci. A l i i u 
t im je s lučajevima r i ječ o drvorez-
n im hodočasničk im s l ič icama, liše
n im veće umje tn ičke i tehničke kva
l i tete, što su ih izrađivale pučke 
rezbarske radionice. Ma kako ne
v je ro ja tno zvučalo, točno je da su 
prv i poznat i slovenski autor i izvor
nih drvoreza članovi umje tn ičkog 
društva »Vesna« s početka našeg 
stol jeća. Nakon tog datuma razvi
tak slovenskog drvoreza više ni je 
anon iman. Nakon secesije i realiz
ma sl i jede ekspresionist i s »novom 
stvarnošću«, do izražaja dolazi ge
neraci ja ko ja je između dva rata 
učila na zagrebačkoj akademi j i , za
t im se jav l ja graf ičk i opus za v r i je 
me NOB-a, da bi se napokon, u 
godinama posl i je ra ta , ispreplele 
tendenci je pr i je ra tne generaci je, 
ko ja je još ak t ivna , s on ima novih 
Stvaralaca ko j i su stjecali znanje 
na l jub l jansko j akademi j i . 

Ovaj le t imični pr ikaz razvi tka neka 
posluži kao or i jen tac i ja pr i razgla
ban ju o posebnim izražajn im mo
gućnost ima drvoreza, što t reba da 
posluži i kao ob jašnjen je nevjero
jatnog uspona ove tehnike između 
dva rata i osobi to u godinama na
kon drugoga svjetskog rata. Ujed
no neka bar natukne i razloge nje
gova oči tog odum i ran ja . Drvorez 
naime naprosto nestaje sa svjet
skih gra f ičk ih bi jenala pos l jedn j ih 
godina. 


