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i oslobodenom, gotovo arabesknom
formom  nekada$njih  »munjax,
uspjelo su ostvarenje. lz izuzetno
tajnovitog, tjeskobnog svemira
umjetnik nam Zzeli u novim varija-
cijama prikazati njegovo ljubaznije,
umiljatije lice. Ali koloristicko-
-svjetlosni ekran wsred crna okvira
ostaje i dalje graficko ostvarenje
$to de odusSevljavati gledaoce svo-
jim jednostavnim, mogli bismo
re¢i sutradnjim, lirizmom prozetim
ispovjednim govorom.

prijevod sa slovenskog:
tone potokar

drvorez
u sloveniji

slovenj gradec
listopad/studeni 1970.

marijan triar

U povodu sveobuhvatnog pregleda
razvitka drvoreza na podruéju Slo-
venije, na izlozbi priredenoj u svim
paviljonima galerije u Slovenjgra-
decu, zapravo nam se prvi put pru-
zila prilika da vz cjeloviti, iscrpno
prikupljeni materijal razmisljamo
0 nizu pitanja koja se odnose na
ovu slovenskim slikarima i gra-
ficarima tako omiljenu grafi¢ku
tehniku. U ovom de nas napisu, pri
tom, zanimati umjetnic¢ko-povijesni
i stilski razvitak drvoreza tek okvir-
no, samo kao ograni¢enje dostig-
nuéa u prostoru i vremenu. | raz-
vitak tehnic¢ko-izvodackih karakte-
ristika ove graficke discipline pri-
kazat ¢emo samo radi lakieg shva-
¢anja odabranih pitanja.

Kao u svakoj grani umjetnosti na-
roda koji se budi, i poceci drvore-
za na slovenskom podruéju poticu
pitanje, dokle valja i¢i u povijest.

Nuzna je nacelna edluka: da |i po-
éeti s drvorezom ¢iji je autor do-
morodac, Slovenac, ili se zadovo-
ljiti »funkcionalnime« kriterijem i
poceti prikazivati razvitak drvore-
znim otiscima koji su se zatekli na
nekadasnjem slovenskom podrucju?

Izlozba je, sudeéi ved po naslovu
»Drvorez u Sloveniji«, oito prista-
la uz ovo Sire shvadanje. Stoga po-
ginje vec¢ s pojavom prvih knjiga
protestantskih pisaca, koje su svo-
jim ilustrativnim drvorezima od-
luéno utjecale ne samo na menta-

litet, nego i na estetsko i likovno
shvadanje naSih preda. Zatim sli-
jede izdanja protureformacije, za-
drzavajudi se vise-manje na podru-
¢ju obavjedtavanja u Sirem smislu
posredstvom letaka, rezanih u dr-
vo, hodocasnickih slicica i puckih
kalendarié¢a, radenih najéeiée na
razini pucke umjetnosti. U pojedi-
nim inicijalima, ilustracijama i na-
slovnim stranicama knjigd ti drvo-
rezi dostizu umjetni¢ku razinu i
nastoje se pribliZiti slié¢nim djelima
iz njemackih i talijanskih pokra-
jina.

Uz razmjerno brojne drvoreze, izra-
dene u toku proteklih stoljeca, mo-
zemo tek za neke pretpostavljati
da su im autori Slovenci. Ali i v
tim je slucajevima rije¢ o drvorez-
nim hododasni¢kim sli¢icama, liSe-
nim veée umjetnicke i tehnic¢ke kva-
litete, Sto su ih izradivale pucke
rezbarske radionice. Ma kako ne-
vjerojatno zvucalo, to¢no je da su
prvi poznati slovenski autori izvor-
nih drvoreza ¢lanovi umjetniékog
drustva »Vesna« s pocetka naseg
stoljeca. Nakon tog datuma razvi-
tak slovenskog drvoreza vise nije
anoniman. Nakon secesije i realiz-
ma slijede ekspresionisti s »novom
stvarno$éu«, do iizrazaja dolazi ge-
neracija koja je izmedu dva rata
uéila na zagrebackoj akademiji, za-
tim se javlja graficki opus za vrije-
me NOB-a, da bi se napokon, u
godinama poslije rata, ispreplele
tendencije prijeratne generacije,
koja je jo$ aktivna, s onima novih
stvaralaca koji su stjecali znanje
na ljubljanskoj akademiji.

Ovaj letimiéni prikaz razvitka neka
posluZi kao orijentacija pri razgla-
banju o posebnim izraZzajnim mo-
guénostima drvoreza, §to treba da
posluzi i kao objasnjenje nevjero-
jatnog uspona ove tehnike izmedu
dva rata i osobito u godinama na-
kon drugoga svjetskog rata. Ujed-
no neka bar natukne i razloge nje-
gova ocitog odumiranja. Drvorez
naime naprosto nestaje sa svjet-
skih grafickih bijenala posljednjih
godina.
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Drvorezu su, kao i svim grafi¢kim
tehnikama, svojstvene neke osobi-
tosti koje ga ne samo bitno razli-
kuju od slikarstva, nego mu daju
i posebnu prednost i privlaénost
kako za stvaraoca, tako i za opdin-
stvo. Nije potrebno ponovo doka-
zivati da su graficki listovi jeftiniji,
to jest najpogodniji za zadovoljenje
Sireg kruga ljubitelja. Znadajnijom
mi se ¢ini tehnicko-izrazajna oso-
bitost grafike. Kako je svaka gra-
fika otisak, istinski prijenos boje
s matrice na drugu podlogu, naj-
ceS¢e na papir, sadrZi svojstvenu
draz koja potjete od samog procesa
otiskivanja. Ljepota boje, otisnute
pod pritiskom, daje svim grafic-
kim ostvarenjima osobitu, moglo
bi se reéi »graficku«, draz. Otiski-
vanje boje pod pritiskom i nakon
toga »odljepljivanje« papira od ma-
trice pruza grafici odredeni ugo-
daj koji nije moguce postiéi slika-
njem. Uostalom, i cjelokupni radni
proces, od likovne ideje do njene

go u slikarstvu.

Slikar ostvaruje likovnu ideju ne-
posredno, moZe usput kontrolirati
koliko joj se priblizio ili udaljio
od nje. | vie od toga, u toku rada
ispunja ga odusevljenje kad moze
vkorak pratiti kako se pred njim
ostvaruje konacni lik. Graficar, na-
protiv, moze definitivno kontroli-
rati, pa i doZivjeti, svoje ostvarenje
tek nakon otiskivanja. Znadi, cjelo-
kupan njegov rad za vrijeme crta-
nja, urezivanja ili ¢ak slikanja na
matricu tek je priprema za onaj
zavréni trenutak »odljepljivanja«
koji moze potvrditi, ali i zanijekati
autorovu likovnu ideju. Stvarala-
§tvo ove vrste iziskuje posebnu
koncentraciju, jer se tu slijedi li-
kovna ideja koja se ne mozZe usput
kontrolirati. Zbog toga, razumljivo,
otpada i ono »odusevljavanje« o
kojem je bilo rije¢i u slikarskom
stvaralackom aktu. Mogli bismo
govoriti jedino o nekom tehni¢kom
zadovoljstvu pri ostvarivanju likov-
ne ideje na matrici ma kojeg ma-
terijala.

lojze spacal, jutro na krasu, 1952
bozidar jakac, slusalac, 1922
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france mihelig
tuzaljka za jeseni, 1967
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Ova opcenita obiljezja grafike vri-
jede i za takozvanu »reproduktiv-
nu« grafiku i za onu »monotipij-
sku«. Tehnika drvoreza osobito je
podloZzna drugoj karakteristici gra-
fike, koju bismo mogli najpogod-
nije prozvati »skucenoscu izrazajne
palete«. Mada i danas ponosno go-
vorimo kako se grafika ravnoprav-
no takmiéi sa slikarstvom, jer mo-
Ze zapravo postizati jednake uéinke
u boji, tonu, crti, u strukturama,
ipak znamo da ona u osnovi ovisi
o moguénostima koje pruza upo-
trijebljeni graficki materijal. Upra-
vo drvo kaoc materijal u tom je
pogledu izuzetno $krto. Stvaraoca
tjera da eliminira sve $to je nepo-
trebno, upucuje ga na trazenje bit-
nog, izrazajno jakog, produbljenog.

Ta »ozbiljnost« i ujedno tehnicko-
izrazajna »$krtost« drveta uzrokom
su da su neki stilovi ovu tehniku
prihvatili objerucke, a da su je
drugi posve napustili. Tako se npr.
impresionizam nije zanimao za taj
»tedki« materijal, ta bio je — oso-
bito tih godina — posve nepogodan
za impresionisticka treperenja at-
mosfere i duge svih mogudih bo-
ja. Nasuprot tome, bio je upravo
idealna tehnika za ekspresionizam
koji je upravo u skuéenosti izra-
?ajne palete nalazio pomocno sred-
stvo za ekspresivhu homogenost.

Usprkos uspjesima ¢&lanova »Ves-
ne«, kojima danas pravednije su-
dimo nego ikad, jer smo tek u naj-
novije vrijeme svjesni praznine 3to
je u nas zijevala na pocecima im-
presionizma, mozemo kao prvi um-
jetnicki uspon naSeg drvoreza spo-
menuti upravo doba ekspresioniz-
ma i u nas s njim povezano doba
»nove stvarnosti«. Bitni pomak u
usporedbi s ranijim ostvarenjimau
drvorezu nije samo u umjetnickoj
vrijednosti, nego i u tehni¢kim no-
vostima. Ekspresionisti su naime
dokraja iskoristili sve moguénosti
§to ih pruza drvo. Oni su davali
prednost »draZima drveta«, bilo:
onima $to su se krile u samoj struk-
turi drveta, to jest u igri drynih
vlakana, godova i sl., ili »tehni¢kim
slu¢ajnostima«, postignutim prili-
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kom tiskanja tanjim ili debljim na-
nosima boja, otiskivanjem na raz-
li¢ito strukturirane papire ili upo-
trebom razli¢itih vrsta boja (ne
samo uobicajenih $tamparskih smol-
no-uljnih, nego i bojd topivih u
vodi, ugledajuci se u japanske dr-
voreze, itd.). Drvorez se u ovom
razdoblju osamostalic. Oslobodio
se nekada$njeg prizvuka ilustrativ-
nosti, postavsi samostalna izrazaj-
na tehnika. A takav je i ostao u
daljnjim razvojnim fazama.

Tehnika drvoreza, koja se u nas
jako razmahala za vrijeme NOB-a
i u prvim poslijeratnim godinama,
pocela je padati u zaborav, osobito
Sezdesetih godina, u doba struktu-
ralizma. Umjetnost se zac¢ahurila u
trazenje novih, neotkrivenih struk-
tura, nasludujudi ih u mikrokozmu
ili u svijetu odbacenih, dotad neu-
ofenih materija i predmeta. Grafi-
ka je osobito u metalnim tehnika-
ma bakropisa i akvatinte otkrila
nesludena podruéja tehniékih struk-
turalnih zanimljivosti. Drvorez ovaj
put nije uzmakao bez borbe kao u
doba impresionizma. Poku$avao je
prihvatiti utakmicu, pronalazedi ne-
vjerojatne strukture, koje su bilo
kad prije smatrane neizvodljivima
u tom materijalu. Pojedinci su pri
tom ostajali vjerni »reproduktiv-
nom« karakteru drveta, pa su sve
te strukture urezivali u drvo ili ih
postizali lijepljenjem razligitih li-
$ajeva, piljevine, pijeska i sl., pa
paljenjem, tucenjem ili grebenjem
po povrdini drveta.

Drugi su opet krenuli putem »mo-
notipijskog« skidanja otisaka. Ra-
¢unali su na tehnicisti¢ki sluéajne
draZi koje ée postizati reljefnim
otiscima, razmazivanjem ili izvla-
¢enjem boja iz usjefenih udublije-
nja u smislu dubokog tiska metal-
nih tehnikd i sl. U trazenju »struk-
turalnih« drazi drvo je kao mate-
rijal, usprkos svemu, zaostajalo za
kovinom i kamenom. Stovie, ono
je sve vise gubilo svoj osnovni ka-
rakter, a time i za umjetnicko dje-
lo nuznu osobinu: likovnu adekvat-
nost upotrijebljenom materijalu.

Gubilo je — sliéno kao u doba
kad se pokusavalo takmiéiti u ilu-
straciji s fotografski preciznim re-
produkcijama — svoju ozbiljnost
koja je podsjecala na nekakvu »ne-
zgrapnost« u usporedbi s prilagod-
ljivoséu metalnih grafi¢kih tehnika.

Danas, kad moZemo utvrditi da je
doba strukturalizma veé proslo
i kad smo u potrazi za izmijenje-
nim  vrijednostima  oblikovanja,
njegovim unutarnjim napetostima
i silama koje utje¢u na vanjske
povriine tjelesnosti, osje¢amo kako
nailazi doba koje ce hiti sklonije
ovoj tehnici, doba koje de umjeti
potraziti drvorezu nove teme 3to
nece biti u opreci s njegovim osnov-
nim karakterom. U to nas na ovoj
izlozbi uvjerava opus najmladih,
jos studenata akademije, koji nam
ulijevaju nadu da je pronaden iz-
laz iz slijepe ulice, u kojoj se zate-
kao ne samo na3, nego i svjetski
drvorez.

prijevod sa slovenskog:
tone potokar

izmedu
svijece
i
sunca

izlozba

art nouveau
und
jugendstil
kiel, 1970.

Zeljka ¢orak

Niz velikih izloZaba 3to su revalo-
rizirale secesiju veé je poodavno
odrzan; proSao je najZe$éi val nec-
secesijske mode koja se uglav-
nom zadrzala na dekorativhom as-
pektu stvari; i takvi pokazatelji
»oscilacija ukusa« kao 3to su opre-
me robnih kuca ili dizajn reklama
U revijama u svojim ovostoljetnim
povijesnim Setnjama odmakli su
prema tridesetim i Cetrdesetim go-
dinama. Stvarna pitanja koja je se-
cesija na samom pragu stoljeca po-
stavljala zato se nesmetanije otkri-
vaju nasem oku i naSem razumi-
jevanju.

Odatle velike izloZbe 3to se jo$ da-
nas secesiji posvecuju upuluju ra-
dije na razmatranje problema ne-
go na iznenadivanje materijalima.
Stoga je i kielska izlozba mogla biti
jedan takav poticaj.

Materijal prikazan na izlozbi po-
tjiete iskljucivo iz zbirki berlinskih
muzeja, no njegova mnoZina i raz-
novrsnost, od plakata Toulouse-Lau-
treca i Munchovih grafika do Be-
ardsleyevih ilustracija i Laliqueova
nakita, od Olbrichovih arhitekton-



