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i os lobođenom, gotovo arabesknom 
f o r m o m nekadašnj ih »mun ja« , 
uspjelo su ostvarenje. Iz izuzetno 
ta jnov i tog , t jeskobnog svemira 
um je tn i k nam želi u nov im var i ja ­
c i jama pr ikazat i njegovo l jubazn i je , 
um i I j a t i j e lice. A l i ko lor is t i čko-
-svjet losni ekran usred crna okv i ra 
ostaje i dal je g ra f ičko ostvarenje 
što će oduševl javat i gledaoce svo­
j i m jednostavn im, mogl i b ismo 
reći su t rašn j im , l i r ' izmom prožet im 
ispov jednim govorom. 

pr i j evod sa slovenskog: 
tone potokar 

drvorez 
u sloveniji 

slovenj gradec 

l is topad/studeni 1970. 

mar i j an t ršar 

U povodu sveobuhvatnog pregleda 
razvi tka drvoreza na područ ju Slo­
veni je , na izložbi pr i ređenoj u svim 
pav i l j on ima galer i je u Slovenjgra-
decu, zapravo nam se prv i put p r u ­
žila p r i l i ka da uz c je lov i t i , iscrpno 
p r i kup l j en i mater i ja l razmiš l jamo 
0 nizu p i tan ja koja se odnose na 
ovu s lovenskim s l i kar ima i gra­
f i ča r ima tako omi l j enu gra f ičku 
tehn iku . U ovom će nas napisu, pr i 
t o m , zan imat i umjetn ičko-pov i jesn i 
1 st i lsk i razvi tak drvoreza tek okv i r ­
no, samo kao ograničenje dost ig­
nuća u pros toru i v remenu. I raz­
v i tak tehničko- izvođačkih karakte­
r is t ika ove graf ičke discipl ine p r i ­
kazat ćemo samo radi lakšeg shva­
ćanja odabran ih p i tan ja . 

Kao u svakoj grani umje tnos t i na­
roda ko j i se bud i , i počeci drvore­
za na slovenskom područ ju pot iču 
p i tan je , dok le val ja ići u povi jest . 

Nužna je načelna od luka : da li po­
četi s drvorezom č i j i je autor do­
morodac, Slovenac, i l i se zadovo­
l j i t i » funkc iona ln im« k r i t e r i j em i 
početi pr ikaz ivat i razvi tak drvore-
zn im ot isc ima ko j i su se zatekl i na 
nekadašnjem slovenskom područ ju? 

Izložba je, sudeći već po naslovu 
»Drvorez u Sloveni j i« , oč i to pr is ta­
la uz ovo šire shvaćanje. Stoga po­
čin je već s po javom prv ih kn j iga 
protestantsk ih pisaca, koje su svo­
j im i l us t ra t i vn im drvorez ima od­
lučno utjecale ne samo na menta­

l i te t , nego i na estetsko i l i kovno 
shvaćanje naših pređa. Zat im sl i­
jede izdanja p ro tu re fo rmac i j e , za­
državajući se više-manje na podru ­
čju obavještavanja u š i rem smislu 
posredstvom letaka, rezanih u dr­
vo, hodočasničkih sličica i pučk ih 
kalendar ića, rađenih najčešće na 
razini pučke umje tnos t i . U pojed i ­
n im in i c i j a l ima , i lus t rac i jama i na­
s lovn im stranicama kn j iga ti d rvo­
rezi dost ižu umje tn i čku razinu i 
nastoje se pr ib l i ž i t i s l ičn im d je l ima 
iz n jemačk ih i ta l i jansk ih pokra­
j ina . 

Uz razmjerno b ro jne drvoreze, izra­
đene u toku p ro tek l ih sto l jeća, mo­
žemo tek za neke pre tpostav l ja t i 
da su im au to r i Slovenci. A l i i u 
t im je s lučajevima r i ječ o drvorez-
n im hodočasničk im s l ič icama, liše­
n im veće umje tn ičke i tehničke kva­
l i tete, što su ih izrađivale pučke 
rezbarske radionice. Ma kako ne­
v je ro ja tno zvučalo, točno je da su 
prv i poznat i slovenski autor i izvor­
nih drvoreza članovi umje tn ičkog 
društva »Vesna« s početka našeg 
stol jeća. Nakon tog datuma razvi­
tak slovenskog drvoreza više ni je 
anon iman. Nakon secesije i realiz­
ma sl i jede ekspresionist i s »novom 
stvarnošću«, do izražaja dolazi ge­
neraci ja ko ja je između dva rata 
učila na zagrebačkoj akademi j i , za­
t im se jav l ja graf ičk i opus za v r i je ­
me NOB-a, da bi se napokon, u 
godinama posl i je ra ta , ispreplele 
tendenci je pr i je ra tne generaci je, 
ko ja je još ak t ivna , s on ima novih 
Stvaralaca ko j i su stjecali znanje 
na l jub l jansko j akademi j i . 

Ovaj le t imični pr ikaz razvi tka neka 
posluži kao or i jen tac i ja pr i razgla­
ban ju o posebnim izražajn im mo­
gućnost ima drvoreza, što t reba da 
posluži i kao ob jašnjen je nevjero­
jatnog uspona ove tehnike između 
dva rata i osobi to u godinama na­
kon drugoga svjetskog rata. Ujed­
no neka bar natukne i razloge nje­
gova oči tog odum i ran ja . Drvorez 
naime naprosto nestaje sa svjet­
skih gra f ičk ih bi jenala pos l jedn j ih 
godina. 
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Drvorezu su, kao i svim g ra f i čk im 
tehn ikama, svojstvene neke osobi­
tost i koje ga ne samo b i t no razl i­
ku ju od s l ikars tva, nego mu da ju 
i posebnu prednost i pr iv lačnost 
kako za stvaraoca, tako i za općin­
stvo. Ni je pot rebno ponovo doka­
zivati da su graf ičk i l istovi j e f t i n i j i , 
to jest na jpogodn i j i za zadovol jenje 
šireg kruga l j ub i te l ja . Znača jn i jom 
mi se čini tebničko-izražajna oso­
bi tost graf ike. Kako je svaka gra­
f i ka ot isak, ist inski pr i jenos boje 
s matr ice na drugu podlogu, naj ­
češće na papi r , sadrži svojstvenu 
draž koja potječe od samog procesa 
o t isk ivan ja . Ljepota boje, ot isnute 
pod p r i t i s k o m , daje svim graf ič­
k im ostvaren j ima osob i tu , moglo 
bi se reći »gra f ičku«, draž. Ot isk i ­
van je boje pod p r i t i skom i nakon 
toga »odl jep l j ivan je« papira od ma­
tr ice pruža graf ic i određeni ugo­
đaj ko j i n i je moguće postići s l ika­
n jem. Uosta lom, i c je lokupni radni 
proces, od l ikovne ideje do njene 
konačne real izaci je, d rukč i j i je ne­
go u s l ikars tvu. 

Sl ikar ostvaru je l ikovnu ideju ne­
posredno, može usput kon t ro l i r a t i 
ko l i ko jo j se pr ib l iž io il i uda l j io 
od nje. I više od toga, u toku rada 
ispunja ga oduševl jenje kad može 
ukorak p ra t i t i kako se pred n j i m 
ostvaru je konačni l ik . Graf ičar , na­
p ro t i v , može def in i t i vno kon t ro l i ­
ra t i , pa i dož iv je t i , svoje ostvarenje 
tek nakon o t isk ivan ja . Znači , cjelo­
kupan njegov rad za v r i j eme cr ta­
n ja , urezivanja il i čak s l ikanja na 
mat r i cu tek je p r ip rema za onaj 
završni t renutak »odi jepl j ivan j a« 
ko j i može p o t v r d i t i , ali i zani jekat i 
autorovu l ikovnu ide ju . Stvarala­
štvo ove vrste iz iskuje posebnu 
koncent rac i ju , jer se tu s l i jedi l i ­
kovna ideja ko ja se ne može usput 
kon t ro l i r a t i . Zbog toga, razuml j i vo , 
otpada i ono »oduševl javanje« o 
ko jem je b i lo r i ječi u s l i ka rskom 
stvara lačkom ak tu . Mogl i b ismo 
govor i t i jedino o nekom tehn ičkom 
zadovol js tvu pr i os tvar ivan ju l ikov­
ne ideje na mat r ic i ma kojeg ma­
ter i ja la . 
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Ova općenita obi l jež ja graf ike v r i ­
jede i za takozvanu » reproduk t i v ­
nu« gra f iku i za onu »mono t i p i j -
sku«. Tehnika drvoreza osobi to je 
podložna drugo j karakter is t ic i gra­
f i ke , ko ju b ismo mogl i na jpogod­
ni je prozvat i »skučenošću izražajne 
palete«. Mada i danas ponosno go­
vo r imo kako se gra f ika ravnoprav­
no takmič i sa s l i ka rs tvom, jer mo­
že zapravo post izat i jednake uč inke 
u b o j i , t onu , c r t i , u s t r u k t u r a m a , 
ipak znamo da ona u osnovi ovisi 
o mogućnost ima koje pruža upo­
t r i j eb l jen i graf ičk i mate r i j a l . Upra­
vo d rvo kao mater i ja l u tom je 
pogledu izuzetno šk r to . Stvaraoca 
t jera da e l im in i ra sve što je nepo­
t rebno, upućuje ga na traženje b i t ­
nog, izražajno jakog, p rodub l j enog . 

Ta »ozbi l jnost« i u jedno tehničko-
izražajna »škr tost« drveta uz rokom 
su da su neki st i lov i ovu tehn i ku 
pr ihva t i l i ob jeručke, a da su je 
drugi posve napust i l i . Tako se npr . 
impresionizam ni je zanimao za taj 
»teški« ma te r i j a l , ta b io je — oso­
b i to t ih godina — posve nepogodan 
za impres ionis t ička t reperenja at­
mosfere i duge svih mogućih bo­
ja. Nasuprot tome, b io je upravo 
idealna tehnika za ekspresionizam 
ko j i je upravo u skučenost i i z ra ­
žajne palete nalazio pomoćno sred­
stvo za ekspresivnu homogenost . 

Usprkos uspjesima članova »Ves­
ne«, ko j ima danas pravedni je su ­
d i m o nego i kad , jer smo tek u naj­
novi je v r i j eme svjesni praznine što 
je u nas zi jevala na počecima im-
presionizma, možemo kao prv i um­
je tn ičk i uspon našeg drvoreza spo­
menut i upravo doba ekspresioniz­
ma i u nas s n j i m povezano doba 
»nove s tvarnost i« . B i tn i pomak u< 
usporedbi s ran i j im os tvaren j ima u 
drvorezu ni je samo u um je tn i čko j 
v r i j ednos t i , nego i u tehn ičk im n o ­
vos t ima. Ekspresionist i su naime 
dokra ja iskor is t i l i sve mogućnost i 
što ih pruža drvo . Oni su daval i 
prednost »dražima drve ta« , b i lo 
on ima što su se k r i le u samoj s t ruk­
tu r i d rveta , to jest u igri d r vn ih 
v lakana, godova i s l . , i l i » tehn ičk im 

s luča jnost ima«, pos t ignu t im prili— 
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kom t iskanja t an j im ili deb l j im na­
nosima bo ja , o t isk ivan jem na raz­
l ič i to s t ruk tu r i r ane papire il i upo­
t rebom razl ič i t ih vrsta boja (ne 
samo uobičajenih š tamparsk ih smol-
no-u l jn ih , nego i boja top iv ih u 
vod i , ugledajući se u japanske dr­
voreze, i t d . ) . Drvorez se u ovom 
razdobl ju osamostal io. Oslobodio 
se nekadašnjeg pr izvuka ik is t ra t iv -
nost i , postavši samostalna izražaj­
na tehnika. A takav je i ostao u 
d a l j n j i m razvo jn im fazama. 

Tehnika drvoreza, ko ja se u nas 
jako razmahala za v r i jeme NOB-a 
i u p r v im pos l i je ra tn im god inama, 
počela je padati u zaborav, osobi to 
šezdesetih godina, u doba s t ruk tu ­
ra l izma. Umjetnost se začahur'ila u 
traženje nov ih , neotkr ivenih s t ruk­
t u ra , naslućujući ih u m i k r o k o z m u 
il'i u svi jetu odbačenih, dotad neu-
očenih mater i ja i predmeta. Graf i ­
ka je osobi to u meta ln im tehnika­
ma bakropisa i akvatin'te o t k r i l a 
neslućena područ ja tehničk ih s t ruk­
tu ra ln ih zan im l j i vos t i . Drvorez ovaj 
put ni je uzmakao bez borbe kao u 
doba impres ion izma. Pokušavao je 
p r ihva t i t i u t akm icu , promalazeći ne­
v je ro ja tne s t ruk tu re , koje su b i lo 
kad p r i j e smatrane neizvodl j iv ima 
u tom mate r i j a lu . Pojedinci su pr i 
tom ostajal i v je rn i » reprodukt iv ­
nom« karak teru drveta , pa su sve 
te s t ruk tu re urezivali u d rvo il i ih 
postizal i l i j ep l jen jem razl ič i t ih l i -
šajeva, p i l jev ine, pi jeska i s l . , pa 
pa l jen jem, tučenjem ili grebenjem 
po površ in i drveta. 

Drugi su opet krenul i putem »mo-
notipi j 'skog« sk idanja ot isaka. Ra­
čunal i su na tehnic is t ičk i slučajne 
draži koje će postizati re l je fn im 
o t isc ima, razmazivanjem il i izvla­
čenjem bo ja iz usječenih udubl je-
nja u smislu dubokog t iska metal­
nih tehnika i si . U traženju »struk­
tu ra ln ih« draži d rvo je kao mate­
r i j a l , usprkos svemu, zaostajalo za 
kov inom i kamenom. Štoviše, ono 
je sve više gubi lo svoj osnovni ka­
rak ter , a t ime i za umje tn ičko dje­
lo nužnu osob inu: l ikovnu adekvat-
nost upo t r i j eb l j enom mate r i j a lu . 

Gubi lo je — sl ično kao u doba 
kad se pokušavalo takmič i t i u i lu­
s t rac i j i s fo togra fsk i preciznim re­
p rodukc i j ama — svoju ozbi l jnost 
ko ja je podsjećala na nekakvu »ne-
zgrapnost« u usporedbi s pr i lagod-
I j ivošću meta ln ih gra f ičk ih tehn ika. 

Danas, kad možemo u tv rd i t i da je 
doba s t ruk tu ra l i zma već prošlo 
i kad smo u potrazi za izmi jenje­
n im v r i j ednos t ima ob l i kovan ja , 
n jegovim u n u t a r n j i m napetost ima 
i si lama ko je ut ječu na vanjske 
površ ine t je lesnost i , osjećamo kako 
nailazi doba ko je će b i t i sk lon i je 
ovoj tehn ic i , doba koje će um je t i 
pot raž i t i drvorezu nove teme što 
neće b i t i u opreci s n jegovim osnov­
n im k a r a k t e r o m . U to nas na ovoj 
izložbi uvjerava opus n a j m l a đ i h , 
još studenata akademi je , k o j i nam 
u l i jeva ju nadu da je pronađen iz­
laz iz sl i jepe ul ice, u ko jo j se zate­
kao >ne samo naš, nego i svjetski 
drvorez. 

pr i j evod sa slovenskog: 
tone po tokar 

i z m e đ u 

s v i j e ć e 
i 

sunca 

izložba 
art nouveau 
und 
jugendst i l 
k ie l , 1970. 

žel jka čorak 

Niz ve l ik ih izložaba što su revalo­
r iz irale secesiju već je poodavno 
održan; prošao je najžešći val neo-
secesijske mode ko ja se uglav­
nom zadržala na dekora t i vnom as­
pektu s tvar i ; i takvi pokazatel j i 
»osci laci ja ukusa« kao što su opre­
me robn ih kuća ili d izajn rek lama 
u rev i jama u svo j im ovos to l je tn im 
pov i jesn im šetnjama odmak l i su 
prema t r ideset im i četrdeset im go­
d inama. Stvarna p i tan ja ko ja je se­
cesija na samom pragu stol jeća po­
stavl ja la zato se nesmetani je o t k r i ­
va ju našem oku i našem razumi­
jevan ju . 

Odat le vel ike izložbe što se još da­
nas secesiji posvećuju upuću ju ra­
d i je na razmatranje prob lema ne­
go na iznenađivanje ma te r i j a l ima . 
Stoga je i kielska izložba mogla b i t i 
jedan takav po t ica j . 

Mater i ja l pr ikazan na izložbi po­
tječe isk l juč ivo iz zb i r k i ber l insk ih 
muzeja, no njegova množina i raz­
novrsnost , od plakata Toulouse-Lau-
treca i Munchov ih gra f ika do Be-
ardslevevih i lust rac i ja i Lal iqueova 
nak i ta , od O lb r ichov ih a rh i tek ton-


