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ješa denegri 

Prisutnost jednog umje tn ičkog 
stava ogleda se u njegovoj sprem­
nosti i moći da u sredini u ko jo j 
d je lu je izaziva uv i jek nova p i tan ja 
o v las t i tom položaju i o v las t i to j 
v r i j ednos t i : jer , za ak t ivnu umjet ­
n ičku l ičnost ništa n i je tako var­
l j ivo kao brzo i lako pr ihvaćanje, 
ništa n i je tako opasno kao zadrža­
vanje na on im spoznajama što ne 
pos jeduju mogućnost razvoja izvan 
mjer i la ko ja odgovara ju već posto­
jećem ukusu. U današnjem beo­
gradskom s l ikarstvu Damnjanovo 
je d je lo pojava ko ja više od ostal ih 
živi u stanju latentne polemično-
s t i : na ovom terenu, ko j i je tako 
spremno pr ihvaćao sva moguća 
gledišta i mnoge nevelike domete, 
ono je još uv i jek predmet ocjena 
što se granaju od d je lomičnog pr i ­
manja pa do otvorenog negi ran ja . 
Pa ipak, dobro je što je tako : jer , 
kad ne bi posto ja l i o tpo r i takve 
p r i rode , znači lo bi da su njegova 
nastojanja usmjerena u pravcu 
kon fo rm is t i čkog in tegr i ran ja , kad 
bi sve intenci je njegovih stajal išta 
bi le odmah jasne i apsorb i rane, 
znači lo bi da se i sc rp l ju ju u sa­
mom t renu tku svoje pojave i zavr­
šavaju bez mogućih posl jedica u 
vremenu koje dolazi . Ovako, te ne­
gacije postaju mot iv i s tvarnog po­
tvrđen ja : razvi ja juć i se iz temel ja 
koje je bio postavio p r i je više od 
jednog deceni ja, a u jedno otvoren 
prema mnog im ak tua ln im plast i -
čk im iskustv ima, Damnjan je možda 
i nesvjesno pomaknuo granice ne­
k ih ovdje ukor i j en jen ih estetskih 
i idejn ih pogleda do s tupn ja u ko­
me je ta reakci ja o tpora doista po­
stala neminovna. Otuda i proizlazi 
pravi razlog nepovjerenja: n išta, 
ne rušeći, već samo gradeći v last i ­
to d je lo , Damnjan je doveo u d i lemu 
mnoga sl ikarska shvaćanja ko ja je 
ova sredina u svojoj duhovno j izo­
laci j i tako l j ubomorno čuvala. 

Damnjanov put rad ika lnom sažima­
n ju vizuelnog sadržaja sl ike zapo­
čeo je još 1965. po taknu t dvama 
međusobno prožet im m o t i v i m a : 
jedan je bio p rodub l j i van je njego­
vih osobnih predi lekc i ja k jasnom 
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i preglednom funkc ion i ran ju pla-
st ičke s t ruk tu re f o r m e , što je on 
ispol j io još u ran im f i gu ra t i vn im 
crtežima a posebno u pejzažima iz 
ciklusa »Peščanih obala«, a drugi 
je b io pozi t ivna as imi lac i ja nekih 
iskustava ko ja je c rp io iz kontak ta 
s d je l ima po jed in ih predstavnika 
američke nove apst rakc i je ( M o r r i s 
Louis, No land, Stel la) ko je je imao 
p r i l i ke upoznati na X X X I I b i jenalu 
u Veneci j i 1964. Is t ina, t i su se do­
d i r i re f lek t i ra l i u tadašnjem Dam-
n janovom s l ikarstvu na doista po­
sredan način: više su pr idon i je l i 
pročišćenju njegova već stabi l iz i ra­
nog fo rma lnog r ječnika i uv jer i l i ga 
u mogućnost vr lo određene plastič-
ke funkc i j e »praznih« i g la tko sl ika­
nih površ ina, nego što su ga b i tn i je 
pomaknu l i izvan već zacrtane pu­
tanje i uveli ga u mat icu te nove 
sl ikarske st i l is t ike. Štaviše, Damnja-
novo s l ikars tvo kreta lo se između 
1966.—1968. pravcem specif ične 
»egzaktne fantast ike« u ko jo j je 
gradnja sl ike bi la zasnovana na 
složenim odnosima fo rma ln ih i 
znakovnih cjel ina danih u i luzio-
n is t ičk im p ros to rn im kadrov ima. 
Tek po tk ra j 1968. Damnjan se po­
novo koncent r i rao na p rob lem re­
duc i ran ja plast ičkog repertoara 
slike i u toku posl jednje dv i je go­
dine usmjer io je svoj izražajni go­
vor upravo »min ima l i s t i čko j« s t ru­
k tu r i p last ičkog jez ika, s t r u k t u r i 
koja je usprkos k r a j n j o j jednosta­
vnost i u odnosima f o rme i prostora 
ipak u sebi sačuvala niz de l i ka tn ih , 
l i rsk ih i gotovo ču ln ih v izuelnih i 
k romatsk ih podataka. 

Da bi se uspostavi la odgovarajuća 
komun ikac i ja s ka rak te rom i zna­
čenjem Damnjanova plast ičkog jezi­
ka, pot rebno je na jp r i j e pokušat i 
de f in i ra t i t ip geometr izma ko j i on 
danas razrađuje. Po svojo j f o rma­
c i j i i općem s l i ka rskom os jećan ju , 
Damnjan je u m j e t n i k in tu i t i vnog 
pr is tupa ob l i kovnom zadatku : nje­
m u , dak le, n i je b l iska ona kon-
s t ruk t i v is t i čka i konkre t i s t i čka s t ru­
ja što u međura tno j evropsko j t ra­
d ic i j i ima svoje izvore u idejama 
anal i t ike De St i j la i l i d idak t i ke 
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Bauhausa. Također, ni ruski supre-
mat izam sa svo j im naglašavanjem 
potpune odsutnost i svake pred­
metne pr im is l i ni je b io temel j ko j i 
je mogao odgovarat i n jegovim na­
s to jan j ima . Napro t i v , Damnjan je 
počeo kao s l ikar specif ične pejza­
žne temat ike, dakle kao s l ikar od­
ređenog doživ l javanja p ros to ra , pa 
je on stoga i u ovoj pos l jedn jo j i 
dosad na j rad ika ln i j o j fazi redukci­
je svoga plast ičkog medi ja os jet io 
pot rebu da sačuva dva elementa 
ko j i će predstav l ja t i sponu između 
njegova rani jeg izraza i njegova 
današnjeg s tad i ja : jedno je b io mo­
t iv f unkc i j e prostornog i luzioniz­
ma, a drugo prob lem d je lovanja 
posebnog ko lor is t ičkog sadržaja. 
Kod Damnjana, naime, gradnja 
prostora u slici n ikad ni je bi la do 
k ra ja poistovjećena sa samom kva­
l i te tom sl ikane površine: tako je u 
d je l ima s temom prav i ln ih masiv­
nih kubusa efekt i luzi je dubine 
dan na ekspl ic i tn i način, po kome 
je sugesti ja volumena post ignuta 
mo t i vom perspekt ivnog skraćenja 
što nagovješta potenci ja lnu t rod i -
menzionalnost p ros tora , dok je u 
d je l ima s površ inskom organizaci­
j om planova tu ulogu d i ferenci ra­
nja prostornog medi ja preuzela 
marginalna bordura ko ja posjeduje 
v r l o os je t l j i v i i jedva p r im je tn i od­
nos plast ic i teta, a posebno boja 
ko ja svo j im prozračn im i gotovo 
f l u i dn im tona l i te t ima također po­
stiže poseban i luz ionist ičk i učinak 
čiste vizuelne pros tornos t i . Osnov­
ni plast ički p rob lem Damnjanova 
sl ikarstva n i je , dakle, kons t rukc i ja 
f o rme već određenje fak to ra pro­
s tora , r i ješenog sredstvima ko ja i 
nadalje ostaju isk l juč ivo p i k tu ra l -
na: crtež što pr idonosi d iobi zona 
na plohi sl ike i boja što t im zona­
ma daje pun pros torn i smisao je­
d in i su ali i dostatni elementi ove 
samo na prv i pogled jednostavne 
fo rmat ivne operaci je. Stoga je u-
pravo s ovog mjesta moguće pr ić i 
de f in i ran ju karaktera njegova pla­
st ičkog jezika: upravo po tom po­
v jeren ju u neke klasične premise 
sl ikarstva Damnjan se uda l ju je od 

aktua ln ih neokons t ruk t i v is t i čk ih 
tendenci ja, ko j ima je samo pr i v id ­
no sličan po van jskom izgledu for­
me, ali od ko j ih se znatno raz l iku je 
ne samo po sredstv ima i operat iv­
nom postupku već i po b i tno j idej­
noj d imenz i j i d je la . S druge stra­
ne, Damnjanov plast ički govor nosi 
mnoge karakter is t ične oznake o-
nog toka nove, post in formelne ap­
st rakc i je koja se u pos l jedn jem 
deceni ju razvila kao jedna od naj­
e f ikasn i j ih mogućnost i medi ja sl i­
karstva u jednom po s l ikarstvo 
inače nepovol jnom vremenu. A l i 
za razl iku od t ip ične mor fo loške 
podloge anglo-američkog Hard-ed-
gea, u Damnjanovu d je lu crtež, 
boja i s l ikani p ros tor dob iva ju 
posebnu plast ičku m is i j u : lišeni 
b i lo kakvog predmetnog upor iš ta , 
ovi polazni l ikovni elementi ipak 
nisu izjednačeni s dos lovn im učin­
kom svoj ih konkre tn ih v r i jednost i 
nego i nadal je stoje u službi speci­
f ične mogućnost i post izanja efekta 
prostornog i luzionizma uz pomoć 
čiste boje, po čemu se problema­
t ika današnjeg Damnjanova sl ikar­
stva jasno ind iv idual iz i ra unutar 
v r lo razgranatih tokova nove ap­
st raktne umje tnos t i . 

Damnjanov s l ikarsk i napor b io je 
čitav prošl i decenij vođen nastoja­
n jem da se do jednog aktualnog 
jezičkog koncepta internacional­
nog karaktera dopre razrađivanjem 
pojedin ih v last i t ih p last ičk ih sadr­
žaja, a da pr i tom u t jeca j i , ko j i su 
svakom razvi tku neophodni i st i ­
mu la t i vn i , budu dovedeni do onog 
stupnja asimi laci je na ko jem je 
postojeća st i l is t ička norma pod­
vrgnuta um je tn i kov im ind iv idual ­
no obrazloženim težnjama. Dam­
njan je uvjeren da se šira efikas­
nost umje tn ičke komun ikac i je da­
nas može uspostavit i jedino pr i ­
hvaćanjem a n ikako odb i jan jem 
suvremenih izražajnih jezika, ali 
je isto tako i svjestan da do te 
kval i tete treba doći teme l jn im a 
ne samo d je lomičn im osuvreme­
n j ivan jem određene plast ičke ter­
minolog i je . Stoga ta radikalnost 
njegove evoluci je ni je znak napu­

štanja onih pozici ja koje je ovaj 
um je tn i k pre thodno već b io osvo­
j io , nego naprot iv predstav l ja onu 
razuml j i vu i opravdanu unu ta rn ju 
neophodnost traženja da se jedan 
plast ički govor i nadal je održ i na 
on im koord ina tama ko je omogu­
ću ju dod i r sa ž iv im duhovn im sa­
drža j ima upravo ovog h is to r i j skog 
t renu tka . A ti duhovn i sadrža j i , na 
ko j ima Damnjanovo s l ikars tvo in-
z is t i ra , o t k r i va ju u n jegovom an­
gažmanu neke s imp tome od šireg 
idejnog značenja. Po karak te ru 
svoje plast ičke os je t l j i vos t i , to se 
s l ikarstvo zalaže za uspostavl janje 
onog dje latnog okv i ra ko j i će u 
sebi sadržavati po tpuno apsorb i ra­
nu urbanu ku l t u ru ž ivo ta , ku l t u ru 
što se bez ok l i jevan ja uk l j uču je u 
one oblast i m iš l jen ja i ponašanja 
ko je zahti jeva i podrazumi jeva re­
alnost današnje c iv i l izaci je. Ne is­
kazujući nikada neke konkre tne i 
parc i ja lne sadržaje, Damnjanov 
apst raktn i p last ičk i jezik vođen je 
v r lo određenom in tenc i j om: on 
ukazuje na neophodnost prerasta­
nja našega postojećeg ž ivotnog i 
soci jalnog d je lokruga iz »pr i rodne 
sredine« u »tehničku s red inu«, po­
tv rđu juć i u jedno t ime i pot rebu 
širenja mnogih naših duhovn ih 
komun ikac i ja prema mnogobro j ­
n im d imenz i jama suvremenog svi­
jeta. Jer, jasno nam je danas da 
svako v i ta lno um je tn i čko stajal ište 
nosi u sebi, ne samo kao svoju us­
putnu oznaku nego upravo kao 
svoju b i tnu f u n k c i j u , mogućnost 
određenog idejnog i duhovnog iz-
jašn jen ja; i jedino ka rak te rom tog 
izjašnjenja ono se ispol java u sa­
dašnjost i kao misao ko ja se otvara 
pred mogućim rasponima dolaze-
ćeg il i se zaustavl ja pred dome­
t ima postojećeg. Rekao bih da se 
Damnjanova o r i j en tac i ja svrstava 
u one prve, i upravo po to j svo jo j 
v r l i n i p r i m j e r njegovog današnjeg 
s l ikarskog stava i m a , u sredini u 
ko jo j d je lu je , svojstvo nosioca 
posebno pozi t ivn ih nasto jan ja . 


