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galerija

suvremene umjetnosti
zagrek

4/29.9.1970.

jesa denegri

Prisutnost  jednog  umjetnic¢kog
stava ogléda se u njegovoj sprem-
nosti i moédi da u sredini u kojoj
djeluje izaziva uvijek nova pitanja
o vlastitom poloZaju i o vlastitoj
vrijednosti: jer, za aktivhu umjet-
ni¢ku liénost nista nije tako var-
ljiivo kao brzo i lako prihvacanije,
nidta nije tako opasno kao zadrza-
vanje na onim spoznajama §to ne
posjeduju mogucnost razvoja izvan
mierila koja odgovaraju vec posto-
jecem ukusu. U danasnjem beo-
gradskom slikarstvu Damnjanovo
je djelo pojava koja vise od ostalih
Zivi u stanju latentne polemiéno-
sti: na ovom terenu, koji je tako
spremno prihvacao sva moguca
gledista i mnoge nevelike domete,
ono je jo$ uvijek predmet ocjena
§to se granaju od djelomiénog pri-
manja pa do otvorenog negiranja.
Pa ipak, dobro je $to je tako: jer,
kad ne bi postojali otpori takve
prirode, znacilo bi da su njegova
nastojanja usmjerena u pravcu
konformisti¢kog integriranja, kad
bi sve intencije njegovih stajalista
bile odmah jasne i apsorbirane,
znalilo bi da se iscrpljuju u séa-
mom trenutku svoje pojave i zavr-
savaju bez mogudih posljedica u
vremenu koje dolazi. Ovako, te ne-
gacije postaju motivi stvarnog po-
tvrdenja: razvijajudi se iz temelja
koje je bio postavio prije vise od
jednog decenija, a ujedno otvoren
prema mnogim aktualnim plasti-
ckim iskustvima, Damnjan je mozda
i nesviesno pomaknuo granice ne-
kih ovdje ukorijenjenih estetskih
i idejnih pogleda do stupnja u ko-
me je ta reakcija otpora doista po-
stala neminovna. Otuda i proizlazi
pravi razlog nepovjerenja: nista,
ne ruseci, vec¢ samo gradedi vlasti-
to djelo, Damnjan je doveo u dilemu
mnoga slikarska shvacanja koja je
ova sredina u svojoj duhovnoj izo-
laciji tako |ljubomorno &uvala.

Damnjanov put radikalnom saZima-
nju vizuelnog sadrzaja slike zapo-
¢eo je jos 1965. potaknut dvama
medusobno  prozetim  motivima:
jedan je bio produbljivanje njego-
vih osobnih predilekcija k jasnom
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i preglednom funkcioniramju pla-
sticke strukture forme, 5to je on
ispoljio jo§ u ranim figurativnim
crtezima a posebno u pejzaZzima iz
ciklusa »Pe$¢anih obala«, a drugi
je bio pozitivha asimilacija nekih
iskustava koja je crpio iz kontakta
s djelima pojedinih predstavnika
americke nove apstrakcije (Morris
Louis, Noland, Stella) koje je imao
prilike upoznati na XXXII bijenalu
u Veneciji 1964. Istina, ti su se do-
diri reflektirali u tadasnjem Dam-
njanovom slikarstvu na doista po-
sredan naéin: vise su pridonijeli
prociséenju njegova vec stabilizira-
nog formalnog rjeénika i uvjerili ga
u mogucnost vrlo odredene plastic-
ke funkcije »praznih« i glatko slika-
nih povriina, nego 3to su ga bithije
pomaknuli izvan ve¢ zacrtane pu-
tanje i uveli ga u maticu te nove
slikarske stilistike. Stavise, Damnja-
novo slikarstvo kretalo se izmedu
1966—1968. pravcem specificne
»egzaktne fantastike« u kojoj je
gradnja slike bila zasnovana na
slofenim odnosima formalnih i
znakovnih cjelina danih u iluzio-
nistickim prostornim kadrovima.
Tek potkraj 1968. Damnjan se po-
novo koncentrirao na problem re-
duciranja plastickog repertoara
slike i u toku posljednje dvije go-
dine usmjerio je svoj izrazajni go-
vor upravo »minimalisti¢koj« stru-
kturi plastickog jezika, strukturi
koja je usprkos krajnjoj jednosta-
vhosti u odnosima forme i prostora
ipak u sebi sauvala niz delikatnih,
lirskih i gotovo &ulnih vizuelnih i
kromatskih podataka.

Da hi se uspostavila odgovarajuca
komunikacija s karakterom i zna-
¢enjem Damnjanova plastickog jezi-
ka, potrebno je najprije pokusati
definirati tip geometrizma koji on
danas razraduje. Po svojoj forma-
ciji i opéem slikarskom osjecanju,
Damnjan je umjetnik intuitivnog
pristupa oblikovnom zadatku: nje-
mu, dakle, nije bliska ona kon-
struktivisticka i konkretisticka stru-
ja $to u meduratnoj evropskoj tra-
diciji ima svoje izvore u idejama
analitike De Stijla ili didaktike
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Bauhausa. Takoder, ni ruski supre-
matizam sa svojim naglasavanjem
potpune odsutnosti svake pred-
metne primisli nije bio temelj koji
je mogao odgovarati njegovim na-
stojanjima. Naprotiv, Damnjan je
poéeo kao slikar specifi¢ne pejza-
Zzne tematike, dakle kao slikar od-
redenog dozZivljavanja prostora, pa
je on stoga i u ovoj posljednjoj i
dosad najradikalnijoj fazi redukci-
je svoga plastickog medija osjetio
potrebu da sauva dva elementa
koji ¢e predstavljati sponu izmedu
njegova ranijeg izraza i njegova
danadnjeg stadija: jedno je bio mo-
tiv funkcije prostornog iluzioniz-
ma, a drugo problem djelovanja
posebnog koloristickog sadrzaja.
Kod Damnjana, naime, gradnja
prostora u slici nikad nije bila do
kraja poistovjecena sa samom kva-
litetom slikane povriine: tako je u
djelima s temom pravilnih masiv-
nih kubusa efekt iluzije dubine
dan na eksplicitni nacin, po kome
je sugestija volumena postignuta
motivom perspektivhog skracenja
$to nagovjeita potencijalnu trodi-
menzionalnost prostora, dok je u
djelima s povriinskom organizaci-
jom planova tu ulogu diferencira-
nja prostornog medija preuzela
marginalna bordura koja posjeduje
vrlo osjetljivi i jedva primjetni od-
nos plasticiteta, a posebno boja
koja svojim prozraénim i gotovo
fluidnim tonalitetima takoder po-
stize poseban iluzionisticki uéinak
¢iste vizuelne prostornosti. Osnov-
ni plasticki problem Damnjanova
slikarstva nije, dakle, konstrukcija
forme veé odredenje faktora pro-
stora, rijeSenog sredstvima koja i
nadalje ostaju iskljuéivo piktural-
na: crtez §to pridonosi diobi zona
na plohi slike i boja 3to tim zona-
ma daje pun prostorni smisao je-
dini su ali i dostatni elementi ove
samo na prvi pogled jednostavne
formativne operacije. Stoga je u-
pravo s ovog mjesta moguce prici
definiranju karaktera njegova pla-
stickog jezika: upravo po tom po-
vierenju u neke klasi¢ne premise
slikarstva Damnjan se udaljuje od

aktualnih neokonstruktivistickih
tendencija, kojima je samo privid-
no sli¢an po vanjskom izgledu for-
me, ali od kojih se znatno razlikuje
ne samo po sredstvima i operativ-
nom postupku vec i po bitnoj idej-
noj dimenziji djela. S druge stra-
ne, Damnjanov plasti¢ki govor nosi
mnoge karakteristiéne oznake o-
nog toka nove, postinformelne ap-
strakcije koja se u posljednjem
deceniju razvila kao jedna od naj-
efikasnijih moguénosti medija sli-
karstva u jednom po slikarstvo
ina¢e nepovoljnom vremenu. Ali
za razliku od tipiéne morfoloske
podloge anglo-ameri¢kog Hard-ed-

gea, u Damnjanovu djelu crtez,
boja i slikani prostor dobivaju
posebnu plasticku  misiju: liseni

bilo kakvog predmetnog uporista,
ovi polazni likovni elementi ipak
nisu izjednaéeni s doslovnim uéin-
kom svojih konkretnih vrijednosti
nego i nadalje stoje u sluzbi speci-
fi¢éne mogucnosti postizanja efekta
prostornog iluzionizma uz pomod
¢iste boje, po &emu se problema-
tika danasnjeg Damnjanova slikar-
stva jasno individualizira unutar
vrlo razgranatih tokova nove ap-
straktne umjetnosti.

Damnjanov slikarski napor bio je
¢itav prosli decenij voden nastoja-
njem da se do jednog aktualnog
jezickog koncepta internacional-
nog karaktera dopre razradivanjem
pojedinih vlastitih plasti¢kih sadr-
Zaja, a da pri tom utjecaji, koji su
svakom razvitku neophodni i sti-
mulativni, budu dovedeni do onog
stupnja asimilacije na kojem je

postojeca stilisticka norma pod-
vrgnuta umjetnikovim individual-
no obrazlozenim teznjama. Dam-

njan je uvjeren da se Sira efikas-
nost umjetnicke komunikacije da-

nas moze uspostaviti jedino pri-
hvacanjem a nikako odbijanjem
suvremenih izrazajnih jezika, ali

je isto tako i svjestan da do te
kvalitete treba doci temeljnim a
ne samo djelomiénim osuvreme-
njivanjem odredene plasticke ter-
minologije. Stoga ta radikalnost
njegove evolucije nije znak napu-

Stanja onih pozicija koje je ovaj
umjetnik prethodno veé bio osvo-
jio, nego naprotiv predstavlja onu
razumljivu i opravdanu unutarnju
neophodnost traZenja da se jedan
plasti¢ki govor i nadalje odrzi na
onim koordinatama koje omogu-
¢uju dodir sa Zivim duhovnim sa-
drzajima upravo ovog historijskog
trenutka. A ti duhovni sadrzaji, na
kojima Damnjanovo slikarstvo in-
zistira, otkrivaju u njegovom an-
gazmanu neke simptome od 3ireg
idejnog znacenja. Po karakteru
svoje plasticke osjetljivosti, to se
slikarstvo zalaze za uspostavljanije
onog djelatnog okvira koji ¢e u
sebi sadrzavati potpuno apsorbira-
nu urbanu kulturu Zivota, kulturu
$to se bez oklijevanja ukljuéuje u
one oblasti misljenja i pona$anja
koje zahtijeva i podrazumijeva re-
alnost danasnje civilizacije. Ne is-
kazujudi nikada neke konkretne i
parcijalne sadriaje, Damnjanov
apstraktni plasti¢ki jezik voden je
vrlo odredenom intencijom: on
ukazuje na neophodnost prerasta-
nja nadega postojeceg Zivotnog i
socijalnog djelokruga iz »prirodne
sredine« u »tehni¢ku sredinu«, po-

tvrdujuéi ujedno time i potrebu
$irenja mnogih nasih duhovnih
komunikacija prema mnogobroj-

nim dimenzijama suvremenog svi-
jeta. Jer, jasno nam je danas da
svako vitalno umjetni¢ko stajaliste
nosi u sebi, ne samo kao svoju us-
putnu oznaku nego upravo kao
svoju bitnu funkciju, moguénost
odredenog idejnog i duhovnog iz
jasnjenja; i jedino karakterom tog
izjaSnjenja ono se ispoljava u sa-
dadnjosti kao misao koja se otvara
pred moguéim rasponima dolaze-
ceg ili se zaustavlja pred dome-
tima postojeceg. Rekao hih da se
Damnjanova orijentacija svrstava
U one prve, i upravo po toj svojoj
vrlini primjer njegovog danainjeg
slikarskog stava ima, u sredini u
kojoj djeluje, svojstvo nosioca
posebno pozitivnih nastojanja.



