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U istraživanju hrvatske l ikovne t ra­
d ic i je Peića najviše zanima X I X i 
X X st. Ovo v r i jeme nastajanja naše 
posebne umje tn ičke f i z ionomi je 
prat i anal izom izraza svakog poje­
d inog umje tn ika značajnog za njen 
razvoj . Ko l iko su tom razdobl ju 
hrvatskog l ikovnog stvaralaštva 
p r idon i je l i s l ikar i i k ipar i Slavo­
ni je i Sr i jema, glavna je tema ove 
kn j ige eseja. U n j ima o tk r i va kako 
je pokra j ina između Save i Drave 
pr isutna u hrvatsko j um je tnos t i , 
o tkada je ona tematski zan iml j i va 
sa svo j im pejzažima i kakve su sve 
veze koje u jed in ju ju umje tn ike i 
k ra j ko j i ih insp i r i ra da ga l ikovno 
odraze. Va lor iza tor naših umjet ­
n ičk ih v r i jednost i nastoj i osv i je t l i t i 
č in jenice l ikovne prošlost i ove ku l ­
tu rne regije anal iz i ra jući djela sl i­
kara i k ipara ko j i ne samo podr i ­
je t lom nego i opusom il i j edn im 
d i j e lom svog izraza pr ipada ju Sla­
v o n i j i . Osebujnost u sredstv ima l i ­
kovnog izražavanja nastoj i ob ja­
sni t i samom p r i r odom i tempera­
men tom umje tn i ka ove pokra j ine . 
I dok Matoš osjeća Slavoni ju kao 
Rel jkovićevu i Kozarčevu ravn icu , 
Peić je nalazi i u s l ikama Hotzen-
d o r f a , Waldingera, Kra l jev ića, Be-
cića, Šestića, Domca i ostal ih ko j i 
su a f i rm i ra l i v last i tu um je tn i čku 
snagu s l ika juć i njene pejzaže, mr tve 
p r i rode i bl iske l jude zavičaja. 

I gradovi sud je lu ju u ob l i kovan ju 
t rad ic i je s jevernohrvatskog sl ikar­
stva. Slavonska Požega zan im l j i v je 
mali grad zbog sl ikara Gustava 
Poše i na jbo l j i h Kral jevićevih po­
žeških s l ika. Poša, Karasov suvre­
menik , ko lor is t je s uzor ima u Flan­
d r i j i i Nizozemskoj . Utjecaj ba­
rokne F landr i je , ko j i će prema po­
s tupku Leibla i munchenske akade­
mi je preuzeti Kral jev ić i Becić, 
Peić nalazi na pola stol jeća rani­
j i m sl ikama Gustava Poše. Po 
umje tn i čko j v r i jednost i uspoređuje 
ih sa s l ikars tvom star i je generacije 
karlovačko-zagrebačkog kruga (Ka­
ras, Quiquerez, Mašić) i osječkog 
kruga ( H . Hotzendorf , A . Waldin-
ger) is t ražujući kakv im su putov i ­
ma do nas dolazi l i odjeci ta l i jan­
skog, n jemačkog i f rancuskog sl i­
kars tva, i za ko je su naše sl ikare 
n j ihov i ut jecaj i b i l i p resudni . Či­
njenica je da su im bi la bliža sli­
karska rješenja evropskih klasika 
za ostvar ivanje v last i t ih osjećanja 
u ob l ic ima života i p r i rode nego 
pravi la akademi ja u ko j ima se ško­
lu ju . Slavoncima su bl iske tople 
boje f landr i jsko-n izozemske: c rna, 
crvena, žuta ; Velazquezova s iv i la , 
Manetova zelenila i t raženje v last i ­
t ih s l ikarsk ih putova. 

Hugo Conrad Hotzendor f , najveći 
ru in is t X I X st., cr ta ruševine I loka, 
Erduta , Va lpova, Orahovice, Bijele 
i mnoge spomenike prošlost i u 
pred je l ima dotada s l ikarsk i nepo­
zna t im. Osječki atel ier zamjen ju je 
p r i r odom Slavoni je. Crta njene rav­
nice, seljake i pastire na p ros t ran im 
pašnjacima s više svježine od svoj ih 
atel ierskih s l ika. 

Još precizni j i por t re t is t stare Sla­
von i je bio je Ado l f Wald inger. Na­
kon s l ikanja borova i jezera postat 
će s l ikar slavonskog hrasta, ravni­
čarske vrbe, dravsk ih bara i izvan­
redne zb i rke crteža šumskog i po l j ­
skog b i l j a . Njegove slike »Jezero« 
i »Tal i janski pejzaž« znače pr i je laz 
od b idermajersko- romant ičarskog 
smjera (Zasche, Karas) prema re­
a l is t ičkom (Quiquerez, Maš ić ) . 

»Čini se da je tajna or ig inalne Wal-
dingerove umje tnost i u tome što je 
karak ter slavonske pr i rode — kon­
templat ivna t išina i jasnoća kon­
ture predmeta izol i ranih na č is tom 

hor izontu — prešao u karak ter sa­
mog Waldingerovog crteža.« 

Miros lav Kral jev ić uz Račića i Be-
cića stvara na jo r ig ina ln i j i izraz na­
šeg sl ikarstva u početku X X st. Već 
ih u Münchenu smat ra ju »Hrvat­
skom ško lom«. Kra l j ev i ću , s l ikaru 
naših l jud i i k ra jeva , b l iska je spo­
znaja »da je u umje tnos t i b i tan 
žar inst inkta i v jernost onom u če­
mu je čovjek rođen«. Preuzima sa­
mo ona tehnička iskustva ko ja pro­
izlaze iz srodnog umje tn i čkog os­
jećanja. Glavne pouke njegova sli­
karstva su Velazquez, Jordaens, 
AAanet i — Slavonska Požega, ko ja 
je Kral jeviću kao Proustu Com-
bray »mjesto u ko jem njegov naj­
dub l j i in t im i te t nalazi svoj najne-
posredni j i izraz«. Raf in i ran im ili 
snažnim potezima kista o tk r i vao 
je s l ikarski senzibi l i tet izuzetne 
darov i tos t i . München i Pariz b i l i su 
mu potrebni da bi prepoznao pik-
tura lne l jepote svoga zavičaja. 

Za s l ikarski početak V lad im i ra Be-
cića značajan je susret s Le ib lov im 
reprodukc i jama. Za njegovu prvu 
ob jav l jenu sl iku može se reći da je 
pravi s l ikarski glas o Kaniž l ićevoj , 
Katančićevoj i Kozarčevoj S lavon i j i . 
»Mlada sel janka uz zeml janu k ru ­
šnu peć« zarana o t k r i va njegov 
smisao za čistu l ikovnost predme­
ta i po java, a još više »Mr tva pr i ­
roda s b i je l im zeml jan im v rčem«. 
Obogaćuje naše s l ikars tvo postup­
kom sinteze vo lumena, a ve l iku 
münchensku i par išku naobrazbu 
p r im jen j u j e na p r i r od i svoga kra­
ja. Becićeva je umje tnos t izraz sli­
karske radosti i snage poput hra­
sta na njegovoj poznatoj sl ici 

D je t in js tvo V lad im i ra Fi lakovca 
provedeno uz Dunav u Vukova ru 
bi lo je presudno za njegov razvoj 
u »jedinog pravog hrvatskog ani-
mal is ta«. Značajno je i n jegovo ško­
lovanje u Budimpešt i u va r i j an t i 
l ikovnog izraza mađarske pedago­
gi je ko ja preuzima iskustva tonskog 
sl ikarstva od Rembrandta do Cour-
beta. I upravo ovo peštansko sli­
karstvo Filakovca mnog ima je ne­
poznato. Možda su poznat i ja f ina 
sivila bečke faze — njegov pen­
dant s l ikama Račića, Becića i ka­
sni je Babića i Šulent ića. U preo­
brazbi njegova s l ikars tva Hvar je 



odigrao značajnu ulogu za pr i je laz 
od tamnog tona u svi jet lu bo ju i 
p rom jenu palete Courbeta i Ma-
neta u paletu fauvista — na sl ika­
nje č is tom b o j o m . 

L judev i t Šestić je »sl ikar svjet la«, 
najb l iž i impres ion izmu od svih na­
ših s l ikara. Sjevernohrvatsk i r i ječ­
ni pejzaž dobio je s n j i m pravog 
nastavljača t rad ic i je ko ju su za­
počeli N. Mašić, F. Kovačević i S. 
Raškaj. Vo lumen v inograda, šuma 
i obala Or l jave u ran i j im s l ikama 
kons t ru i ra t onom. Galer i jsku sin­
tezu kasni je zamjen ju je anal izom 
boje u p r i r o d i , vo lumen atmosfe­
r o m , postupke s tarota l i janskog i 
nizozemskog sl ikarstva modern im 
f rancusk im. Prošao je pu t , kao ve­
ćina s l ikara star i je generaci je, od 
tamne sinteze tona sv i je t lo j anali­
zi bo je , ali je njegov pr i je laz im­
presionizmu bio po tpun . 

Ivan Domac ostvaru je pejzaž u ko­
jem je odrastao. Njegov kist kao da 
sl i jedi pera Josipa i Ivana Kozarca 
u s l ikan ju žara i gašenja slavonskog 
pejzaža i života uopće. Opsjednut 
v izuelnom med i tac i jom strastveno 
sl ika Slavoni ju — »njene žene i 
ugašene breskve, njezine v inogra­
de i ubi jene fazane, njezine vrga­
nje i t ru lu svilu večernjeg sutona«. 
Umjetn ic i rođeni između Save i 
Drave kao da na j rad i je por t re t i ra ­
ju zeml ju i l jude upravo tog kra­
ja . »Kral jev ić daje slavonski tem­
perament , Becić snagu, Petrović 
smi jeh , Radauš ekstat ičnost , Domac 
po v las t i t im r i ječ ima atmosferu ve­
černjeg prostora i t išine.« 

Kipar Van ja Radauš u bogatom i 
raznovrsnom opusu »ušao je i u je­
dan život ob l ika do njega sl ikar­
ski donekle, a k iparsk i n ikako ne-
p r im i jećen : u f o l k l o r našeg sje­
vera«. 

Por i jek lo iz sjeverne Hrvatske dje­
lovalo je na predispozic i ju njegova 
l ikovnog govora. »Radauš je od 
na j ran i jeg doba nosio u sebi sklo­
nost da stvor i modern im sredstvi­
ma plast ičk i jezik sličan knj ižev­
nom i s l i karskom izrazu njegovih 
zemljaka.« Izuzetna os jet l j ivost za 
sve što je l judsko i t ragično potiče 
njegovu stvaralačku snagu da u 
c ik lus ima »Tifusar i« i »Panopti-
cum croat icum« ostvar i or ig ina ln i 
izraz u registr ima natura l izma, s im­

bol izma i nadreal izma. Poema o 
t rag ičn im sudbinama is taknut ih 
l jud i hrvatske povi jest i i ku l tu re 
»Panopt icum croat icum« sa skul-
p to rsk im izrazom u ko jem je d ru ­
štvena stvarnost poistovjećena do 
v last i tog in t im i te ta predstavl ja Ra-
dauša kao umje tn ika za koga je 
l judsk i sadržaj iznad fo rmalne l i ­
kovnost i . 
Poznata po svojoj osebujnoj kn j i ­
ževnosti a manje po svom l ikov­
nom govoru — unatoč značajnom 
osječkom s l ikarskom krugu i nje­
govu kon t inu i te tu — Slavoni ja s 
ovom kn j i gom dobiva pisca ko j i ot­
k r iva l ikovni ekvivalent njezinoj 
knj iževnost i u d je l ima autent ičnog 
umje tn ičkog izraza. Uspoređujući 
s l ikarska i knj iževna ostvarenja Peić 
revalor iz i ra l ikovno stvaralaštvo 
Slavoni je X I X i X X st. naglašava­
jući važnost da bude bogat i je zastu­
p l jeno u zb i rkama Osi jeka, Vuko­
vara i d rug ih gradova. Revalorizira 
ga i po značajkama koje Matoš, po­
znavalac naše ali i svjetske ku l tu re , 
smatra neophodno po t rebn im za 
hrvatsku umjetnost — po umjet ­
n ičkom izrazu o našim l j ud ima i 
k ra jev ima. Zato je i ova Peićeva 
knj iga shvat l j iva iz posebnosti na­
ših p r i l i ka u ko j ima nužna nasto­
jan ja za a f i rmac i j om najsuvreme­
ni jeg zaht i jeva ju usporedno vredno­
vanje još uv i jek nedovol jno poznate 
t rad ic i je . Pisani osebu jn im beletr i -
s t i čk im s t i lom s l ikovno-poetsk im 
s imbo l ima i r i ječ ima koje govo­
re ali i suger i ra ju o v r i jednos t ima 
nacionalne l ikovne bašt ine, Peićevi 
su eseji i glas više našem druš tvu 
0 odgovornost i prema um je tn i čk im 
d je l ima prošlost i i sadašnjost i , pre­
ma d je l ima koja nisu samo doku­
ment nego i umje tn i čk i dož iv l ja j 
i poseban izraz naše ku l tu re . 


