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ješa denegri 

Više od ostal ih p r ipadn ika svoje 
generaci je, Otašević je morao iz­
držat i onaj stav nepovjerenja ko j im 
i javnost i k r i t i ka dočeku ju mlade 
umje tn ike či je se d je lo neposredno 
ne nastavl ja ni na jedan od posto­
jećih tokova lokalne t rad ic i je . Po­
s to j i , naime, u našoj sredini jedno 
danas još uv i jek dosta rašireno 
shvaćanje da mladi um je tn i k mora 
na početku svoga d je lovanja ispo-
I javati posebnu odanost prema 
onom načinu miš l jen ja za ko j i su 
se izbori le prethodne generaci je, a 
ako odluči da krene m i m o t ih pu­
tova, susreće ga ona konzervat iv­
n im duhov ima tako draga kr i la t ica 
o impor tu i povođenju za h i rov ima 
aktualnog l ikovnog t rž iš ta. Prepo-
ruč l j i v i je je, dakle, da se sl i jede il i 
neznatno razmiču iskustva domaćih 
uzora nego da se pokuša usposta­
v i t i dod i r s nek im opć im plast i-
čk im spoznajama tekućeg h is to r i j ­
skog momenta . Zablude t ih shva­
ćanja ne p laća ju , m e đ u t i m , oni 
ko j i ih izriču već, na žalost, oni 
mladi umje tn ic i k o j i , nošeni var­
l j i vom tezom o neophodnost i d i ­
rektnog integr i teta s loka ln im na­
s l jeđem, gube o r i j en tac i ju u vre­
menu u kome d je lu ju i p r i j e nego 
što makar i pokušaju da ispol je 
prednost i svoje eventualne neopte­
rećenosti dolaze do stadi ja neke 
inertne i starmale s igurnost i unu­
tar po jedin ih ograničenih o t k r i ća . 

Sa svoje strane, Otašević je od 
samog početka svog d je lovanja bio 
svjestan t ih d i lema, ali n i je h t io da 
put ko j im je krenuo shvati kao 
gest jednog namjerno traženog i 
provocira jućeg rad ika l izma. Sma­
trao je, napro t iv , da mu vlast i ta 
mladost nudi jednu normalnu i po­
sve razuml j i vu m je ru os je t l j ivost i 
za nove životne s i tuaci je, a budnost 
ko jom je pra t io opća plast ička gi­
banja omogući la mu je relat ivno 
lako pr ihvaćanje nekih ak tua ln ih 
fo rma ln ih zahvata unutar ko j ih je 
postepeno izgrađivao sve određe­
n i j i ind iv idualn i odnos. Prvi važni j i 
nastup Otašević je imao na izložbi 
»Nova f igurac i ja beogradskog k ru ­
ga« k o j u je u početku 1966. orga­
nizirao Đorđe Kadi jević, kad je 
zajedno s Relj ićem i Kalaj ićem iz­
nio svoj p r i jed log in terpretac i je 
predmetnog sižea, vezanog za neke 
karakter is t ične fenomene svako­
dnevne životne scene. Otada su se 
putovi te t ro j ice protagonista nove 
predmetnost i u mladom beograd­
skom sl ikarstvu kretal i nek im me­
đusobno dosta raz l ič i t im smjero­
v ima : nasuprot Relj ićevoj k ra jn je 
sub jek t ivno j i p rodorno j intelek­
tualnoj metafor ic i i nasuprot Ka­
laj ićevom heterogenom repertoaru 
mnoštva razl ič i t ih zapažanja i po­
dataka ko j i su se s v remenom sve 
više sažimali u sadržaje ideološke 
i po l i t ičke p r i rode , Otašević je po­
kazivao naglašenu os jet l j ivost za 
običnu i gotovo t r i v i j a lnu stranu 
predmetne realnost i . Doista, Otaše­
vić je jedini u svojoj generaci j i pre­
t rp io izvjesnu rad i jac i ju pop-ar ta , 
što se ispol j i lo u pr is tupu k o j i m 
je b i rao svoje k ra jn je desakral iz i-
rane predmetne mot ive , kao i u 
»h ladnom«, ant iekspresivnom i 
dokumenta r i s t i čkom načinu na ko j i 
je te mot ive izdvajao izvan n j ihova 
uobičajenog funkc iona lnog kontek­
sta. On je pokazivao smisao za 
»popularn i« t ip predodžbe pred­
meta ko j i u njegovu tumačenju 
ni je bio više samo jedan prateći 
rekviz i t u općem f igu ra t i vnom sklo­
pu sl ike nego je u na tp r i rodno uve­
ćanim proporc i jama is taknut kao 
osnovni i upravo jedini p last ički i 

znakovni mot i v d je la . Postojale su, 
m e đ u t i m , u to j Otaševićevoj vezi 
s mor fo lošk im inventarom pop-arta 
i neka osjetna udal javanja od t ip i ­
čnog određenja te estet ike: njegov 
predmet najčešće n i je masovni in­
dus t r i j sk i p roduk t karakter is t ičan 
za suvremeno potrošačko druš tvo 
nego samo obična stvar svakodnev­
ne upotrebe, a njegov način pre­
zentaci je mot iva ni je vođen posred­
stvom onih v izuelnih navika f o r m i ­
ranih masovnim med i j ima komu­
nikaci ja već je, sl ično ran i jem 
Ti lsonu il i Del Pezzu, ostao i nada­
l je jedan u osnovi zanatski postu­
pak realizacije ob l ika u mater i ja lu 
precizno obrađenog i čisto oboje­
nog drveta. U nasto jan ju da svoje 
iskaze učini što p r i s tupačn i j im u 
prenošenju n j ihove meta for ičke a 
ne samo opisne namjere , Otašević 
je p r im jen j i vao dva osnovna t ipa 
prenošenja tematskog sadržaja 
d je la : p rvo , to je b io sistem vre­
menskog razdvajanja radn je po 
sekvencama u ko j ima predmet 
prolazi kroz razna stanja svoj ih 
mater i ja ln ih metamor foza i l i u ko­
j ima se pr izor , predstavl jen kao 
u tehnici s t r ipa , razvi ja k roz ne­
ko l i ko narat ivno povezanih scena 
u jedinstvenom kon t i nu i t e tu ; i d ru ­
go, to je bio p r inc ip građenja no­
vog, »f ingiranog« p redmeta , dakle 
ne više predmeta danog u i luz ioni-
s t ičkoj p ros torno j predodžb i , nego 
izvedenog u konk re tnom ob l i ku 
ko j i posjeduje svoju punu f iz ičku 
tjelesnost i zaht i jeva svoju plast i -
čku pr isutnost u rea ln im dimenzi ­
jama pros tora . Ne odr ičuć i se onih 
mot iva i značenja ko j i su inače 
svojstveni p redstav l jačkom karak­
teru sl ike, Otašević u isto v r i j eme 
napušta uvjetovanost n jen ih već 
uobičajenih f o rma ta i f ragmentar -
nost n jenih mogućnost i iznošenja 
ekspl ic i tne predmetne in fo rmac i je , 
gradeći pr i tom zasebnu p last ičku 
cjel inu koja se zasniva na s imbiozi 
sl ike i p redmeta, na sintezi pr ikaza 
predmetne realnost i i ob l i ka kao 
specif ične činjenice pr isutne u re­
alnost i . Pri t o m , izbor mo t i va , na­
čin n j ihove prezentaci je, kao i sa­
ma idejna osnova d je la , oda ju pla-
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st ičku senzibi lnost koja je u gra­
đenju svoje ikonograf i je i svoje 
s imbol ike okrenuta predmetnom 
svi jetu urbaniz i ranog ambi jen ta : 
sl i jedeći onu l in i ju ko ju je u nas 
prv i na svoj način zacrtao Damnjan , 
Otašević nastoj i da razmakne iko-
ničku osnovu slike otvara juć i je 
sve više prema on im v izueln im i 
ma te r i j a ln im st imulansima veza­
n im za ž ivotn i prostor suvremenoga 
grada. Taj moment , za samu pla-
st ičku vr i jednost djela inače nebi­
tan, sadrži u sebi jedan ak t i v i s t i čk i , 
čak i po lemičk i stav, budući da 
svjesno teži suprots tav l jan ju on im 
kod nas raši renim pogledima u 
ko j ima dolazi do izražaja pro jekf -
ci ja u vremenski nedefinirane ili 
raznim h is to r i j sk im reminiscenci ja­
ma opterećene obl ike. Po tom ele­
mentu »reporterskog« praćenja ne­
kih uopćenih mot iva svakodnevne 
pojavnost i Otaševićev plast ički svi­
jet povlači se pred zaht jev ima 
»tra jne« ef ikasnost i svoj ih komu­
n ika t ivn ih intenci ja i izvrgava se 
opasnosti da s v remenom bude iz­
ložen postepenom »trošenju« svo­
j ih danas još uv i jek p r ihva t l j i v ih 
i lako č i t l j i v ih poruka . A k o se to 
i dogod i , neće u tome bi t i sadržani 
razlozi ozb i l jn i je devalor izaci je nje­
gova današnjeg umje tn ičkog stava: 
jer on je, ko l iko je to u moći jed­
nog pojedinačnog raspona, živo iz­
razio s imptome određenog stadi ja 
u s ta ln im mi jenama suvremene 
estetske i plast ičke svi jesti i znao 
je da taj moment iskor ist i pun im 
intenzi tetom vlast i tog uv jerenja. 
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ješa denegri 

Upravo na p r im je ru današnje si­
tuaci je Džamonj ine sku lp ture mo­
guće je uv id je t i da k r i t i čka def i ­
n ic i ja po jedin ih p last ičk ih ob l ika 
ne može u vremenu ostat i stat ična 
i jednosmjerna unatoč n j ihovo j 
v last i to j prob lemskoj i v r i jednos­
noj posto janost i . Prateći, naime, 
Džamonj ino dje lo unatrag više od 
jednog deceni ja, p r im jeću jemo u 
ovom t renu tku stanovi t i pomak u 
pokušaju u tv rđ ivan ja karaktera 
njegova stvarnog p ro f i l a : Džamo-
n j in umje tn ičk i stav, što se u vre­
menu svoje pojave i svoga relat ivno 
brzog sazri jevanja isticao nizom 
novih sku lp to rsk ih o t k r i ća , doživ­
l javamo danas kao ispol jenje jed­
ne gotovo klasične plast ičke senzi­
b i lnos t i . Ne želi se t ime reći da u 
Džamonj inom radu u toku posl jed­
n j ih nekol iko godina ni je došlo do 
pomjeran ja u pravcu nekih za nje­
ga dosad nepoznatih ob last i ; napro­
t iv , on je sa svoje strane pokazivao 
težnju š i renju kruga svoj ih skulp­
torsk ih tema, ali su ga pr i tom 
mnoge istodobne pojave u opć im 
p last ičk im g iban j ima sve više uda­
ljavale od aktualn ih izražajnih po­
druč ja i uvodi le ga u onu duhovnu 
k l imu ko ju b ismo, bez negativne 
p r im is l i , mogl i možda ne baš sasvim 
adekvatno nazvati jedn im ob l i kom 

modernog t rad ic iona l izma. Džamo­
n ja , dakle, u ovom momentu više 
ni je sku lp to r k o j i , kao što je to 
bio slučaj na početku 60-t ih godi­
na, b i tno sudje lu je u š i ren ju hor i ­
zonta nekih općih p last ičk ih isku­
stava; umjesto toga on danas sta­
bi l iz i ra vlast i te domete i kreće se 
pravcem potv rđ ivan ja onih sloboda 
koje je bio osvoj io u v r i j eme svoje 
prve sku lp torske zre lost i . Po izbo­
ru mater i ja la i po načinu na ko j i 
ga f o r m i r a u c je l inu d je la , Dža­
mon ja pr ipada usmjeren ju koje je 
Dorfles u svojoj kn j iz i »Ul t ime 
tendenze nel l 'arte d'oggi« svoje­
vremeno bio označio t e rm inom 
»sku lp tura mater i je« (scu l tu ra 
ma te r i ca ) : r i ječ je, uopćeno govo­
reći , o onom traženju što se temel j i 
na naporu legal iziranja upotrebe 
razl ič i t ih u k lasičnom pogledu ne-
-plast ičkih mater i ja la , o pokušaju 
da se od ob ičn ih , odbačenih i t roš­
nih ob l i kovn ih sredstava izgradi 
mogućnost jednog akt ivnog eks­
presivnog stanja f o rme , a takav se 
koncept u k ra j n j o j l in i j i uk l j uču je 
u onu š i roko shvaćenu atmosferu 
in formela i apst raktnog ekspresio­
n izma, dominan tnu u evropskoj i 
amer ičko j umje tnos t i po tk ra j pe­
tog i u toku šestog deceni ja. Sa­
gledan u tom p rob lemskom kon­
teks tu , Džamonja se doista ist icao 
određenim osobnim mo t i vom ko j i 
mu je upravo i osigurao ono izvor­
no i autohtono mjesto u in terna­
c iona ln im razmje r ima : naime, za 
razl iku od većine sku lp to ra ove 
mor fo loške i tehničke o r i jen tac i je 
(š to je u generalnim l in i jama mo­
žemo zacrtat i rasponom od Mul le ra 
i Cesara do Stankiewicza i Cham-
ber la ina ) , ko j i su mater i ja l dono­
sil i u s tanju njegove amor fne i 
često sirove konkre tnos t i gradeći 
f o r m u kao sklop raz l ič i t ih proiz­
vo l jno povezanih d i je lova u smislu 
posebnog t ipa asamblaža neoeks-
presionist ičkog karak te ra , Džamo­
nja je tu vrs tu »potrošnog« in­
dus t r i j skog mater i ja la obrađ ivao 
k ra jn je suzdrž l j ivo, n ikad ni je po­
sezao za njegovim dos lovn im agre­
s ivnim i p rovoka t i vn im stan jem 
već je težio da ga upo t r i j eb i u jed-


