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Vozarević pr ipada generaci j i ko ja 
se u t renu tku svoj ih prv ih nastupa 
morala suočit i s k ra jn je nepovol j 
nom k u l t u r n o m i um je tn i čkom 
k l imom i ko ja je u izboru oslonca 
za svoja početna usmjerenja mora
la proći kroz či tav niz d i lema. U 
nedostatku mogućnost i dodi ra sa 
tada ak tua ln im opć im um je tn i čk im 
k re tan j ima , on se u svo j im p rv im 
sl ikama cr tež ima, nastal im između 
1950. i 1952, okrenuo prema ne
k im tematsk im i p las t ičk im f o r m u 
lama koje su ukazivale, kako je to 
napomenuo Zoran Pavlović, na »pi-
kasovski način in terpretac i je k r i t -
ske umetnost i i l i e t ru rsk ih u me
talu gravi ranih crteža«, a ova po
četna or i jen tac i ja k mot i v ima nekih 
davno iščezlih ku l tu ra ostat će jed
na od karakter is t ičn ih osobina nje
govog c je lokupnog d je la . Poslije 
kraćeg pr i je laznog per ioda, u kome 
je p r im i jen io pojednostavnjeni l i 
nearni t re tman f o rme , Vozarević 
se od 1955. postepeno koncentr i 
rao na temat iku uspravn ih , m i rn ih 
i s tat ičk ih l i kova, dat ih pojedinač
no ili u g rupama, ko j i su u svojoj 
p ros torno j postavci asociral i na 
ver t ika l izam k t i t o r sk ih kompozic i 
ja u srpskom sredn jov jekovnom 
fresko s l i kars tvu , o tvara juć i t ime 
pokušaj s imbioze između jedne po 
inspi rac i j i »nacionalne« temat ike i 
općeg, u ovom slučaju nešto modi 
f i c i ranog, postkub is t ičkog shvaća
nja plast ičke fo rme . U tom d u h u , 
Vozarević je između 1955. i 1960. 
ostvar io niz kompoz ic i ja vel ikog 
fo rmata (Mate r ins tvo , Pieta, Kra l j 
i k ra l j i ca , Sećanje na prošlost , Igra 
k ra j mora , Kon jan ik , Ranjenik, 
Obešeni i d r . ) , u ko j ima se osnov
na tematska ideja sl ike d i rek tno 
il i i nd i rek tno vezivala za ikonograf-
ske i l i za kompozic ione sheme pre
uzete iz srednjov jekovnog živopisa, 
dok je plast ička obrada osnovnih 
f igura ln ih i pratećih predmetn ih 
mot iva bi la provedena međusobno 
povezanim s is temom l in i ja i p loha, 
što je vod i lo reduc i ranom t re tma
nu f o rme , d je lomično nastale kao 
s tvrdnuta in terpretac i ja Picassoovog 
razvi jenog l inearizma iz raznih faza 
njegovog među ratnog opusa ili pak, 

u nek im još h ladn i j im r ješenj ima, 
kao I inearna st i l izaci ja bl iska nešto 
ran i j im f i gu ra t i vn im kons t rukc i ja 
ma Bernarda Buf fe ta . Prvi nagli 
p rek id na Vozarevićevom dotad 
ravnomje rnom razvo jnom putu 
p r im je tan je u s l ikama nastal im 
1961. (Razorene f o r m e , Svetlost u 
f o r m i i d r . ) , u ko j ima je radika lno 
prek inuo sa svo jom u osnovi post-
kub is t i čkom mor fo l og i j om i, p r ivu
čen tada u našoj sredini ak tua lnom 
k l i m o m in fo rme la , koncent r i rao se 
na ekspresi ju same p ik tu ra lne ma
ter i je . Ne shvaćajuć i , među t im , 
samu b i t sredstava ko j ima se slu
žio (ostala je, na ime, u jednom 
njegovom in te rv juu zabil ježena i 
ova k ra jn je d iskutab i lna t v r d n j a : 
in formel je k o m a d Rembrandtove 
sl ike sagledan pod m i k r o s k o p o m ) , 
on je neka izvanjski prihvaćena 
iskustva ove estet ike stavio u funk
c i ju svog u osnovi deskr ip t ivnog 
sadržaja s l ike, izvlačeći iz amor fn ih 
lazurnih slojeva mater i je ut isak 
potamnje log voska i l i čađi na po
vrš in i s redn jov jekovn ih ikona. Ovaj 
nagli f o rma ln i preobražaj Vozare
vić je opravdavao d a l j n j i m veziva
n jem za mot ivsku insp i rac i ju do
maćom um je tn i čkom t r a d i c i j o m , a 
ov im unošenjem l i terarne a ne pla
stičke mot ivac i je uloge mater i je on 
je dovodio pr inc ipe in formela kao 
sušt inski nepredmetnog koncepta 
slike u službu svog u osnovnoj idej i 
i nadal je opisnog načina predstav
l jan ja tek d je lomično apstrahi ra
nog predmetnog značenja. Kao 
da l j n ju konzekvencu ovog početnog 
usmjeren ja , Vozarević je od 1964. 
uveo u sistem organizaci je svoj ih 
sl ika određeni geomet r i j sk i p r in 
c ip , ispol jen u p rav i l nom i preciz
nom rasporedu mnoštva meta ln ih 
jedinica u f o r m a m a kvadra ta , pra
v o k u t n i k a , romba i l i k ruga , apl ic i 
ranih na i n fo rmno r i ješenoj crve
noj i l i još češće z latnoj osnovi 
(K ružno pakovanje, Nisko pakova-
n je, Z latno pakovanje , Ve l i ko pako
vanje, Pravi lno delenje, Idealno pa
kovanje i d r . ) . U ovom Vozareviće
vom zaokretu bi la je v id l j i va for
malna pouka izvučena iz iskustava 
suvremenog op t ičkog s t ruk tura l i z -
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Sagledano danas u c jel in i svog 
umje tn ičkog pu ta , d je lo Lazara 
Vozarevića zaht i jeva dva međusob
no uslovl jena mot iva p r i s tupa : pr
v i , ko j i bi težio u tv rđ ivan ju njego
vog dopr inosa u pokre tan ju novih 
problema unutar beogradskog sl i
karstva tokom posl jednja dva de
ceni ja , i d rug i , ko j i bi nastojao 
def in i ra t i sam ind iv idualn i karak
ter i domet njegovog načina plast i-
čkog miš l jen ja . Jer, s jedne strane, 
nema sumnje da je Vozarević bio 
um je tn i k ko j i je u sebi nosio izra
z i t i nemir duha, okrenutog ve l i k im 
h t i j en j ima i spremnog na odluke 
drast ičn ih raskida s p re thodn im 
preokupac i jama; po tome, on je 
l ičnost koja daleko n a t k r i l j u j e 
mental i tet većine sl ikara beograd
ske sredine i izdvaja se u n jo j kao 
nosilac neprestanog umje tn ičkog 
ak t iv izma. S druge strane, idejne 
pretpostavke i konkre tn i p last ičk i 
rezultat i ovog njegovog napora vo
đeni su nekim usmjeren j ima ko ja 
njegovo mjesto dovode pod potre
bu što određeni jeg k r i t i čkog sagle
davanja: postavl ja se, naime, pi ta
nje jesu li t i domet i s tvarno ade
kvatn i onoj ulozi ko ju je on vrš io 
u vremenu svog d je lovanja i ko ja 
mu se danas pr ida je kao jednoj 
već zakl jučenoj h is to r i j sko-umje t -
n ičko j po jav i . 
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ma, p r im jen j i vana , među t im , ne u 
svom izvornom značenju čiste v i -
zuelne perceptivne funkc i j e , već u 
c i l ju post izanja ornamenta lnog u-
činka ko j i je vodio por i j ek lo od 
t ransponi ran ih mot iva star ih na
rodnih ruko tvo rn ih predmeta. Na
pokon , u nekim svo j im pos l jedn j im 
sl ikama (Mater ins tvo , Tereškova 
iz 1967.) Vozarević je, reagirajući 
na k l imu nove f igurac i je , iz pod
loge i n fo rmn ih namaza počeo izvla
či t i ob l ike geometr i jsk i s t i l iz i ranih 
i vo luminozn ih l ikova, vraćajući se 
tako posl i je niza uzastopnih for
maln ih preobražaja na neke temat
ske izvore svog sl ikarstva iz sredine 
prošlog deceni ja. 

Nesumnj ivo je da su sve ove odluke 
i sve ove promjene zahti jevale lič
nost jak ih h t i jen ja i uporne radne 
energi je; Vozarević je to doista i 
b io , a njegova pr isutnost u sredini 
u ko jo j je djelovao bi la je po t im 
osobinama posebno p r im je tna . Me
đu s l ikar ima Decembarske grupe, 
ko j i su u drugoj polovin i 50-ih 
godina razrađival i koncept postku-
bist ičkog f igura lnog geometr izma, 
svakako je bio jedan od najdosl jed
n i j ih tumača tog shvaćanja; među 
on ima ko j i su težil i v raćanju na mo
tive domaće srednovjekovne umjet 
ničke t rad ic i je i od toga gradi l i 
č i tavo jedno estetsko uvjerenje, on 
je svakako bio um je tn i k najšireg 
raspona; napokon, u tokove infor-
meia na početku 60 j i h godina, 
kao i u pos t in fo rmelno j atmosfer i 
protek log deceni ja, dao je pr i loge 
koje ni je moguće m imo ić i . Pa ipak, 
posto j i u njegovom dje lu niz kom
ponent i koje ne mogu a da ne budu 
stavl jene pod sumn ju suvremenih 
k r i t i č k ih pogleda i k r i t e r i j a . Nje
govo konstantno i dosl jedno vezi
vanje za inspirat ivne izvore sred
n jov jekovne umje tnos t i govori o 
nedostatku os jet l j ivost i za čitav 
niz p i tan ja u ko j ima se ispol java 
realnost posto janja u današnjem 
sv i je tu , pa stoga njegovo polazno 
idejno stanovište ostaje u k r a j n j o j 
konzekvenci j i , bez obzira na d imen
zi je njegovog zamaha, obi l ježeno 
izraz i t im duhovn im pasat izmom. 

Po mom miš l j en ju , sam pokušaj 
korespondi ran ja sa sv i je tom i vre
menom či je stvarne životne impulse 
danas ni je više moguće neposredno 
dož iv je t i , ne može ni u kom ob l i ku 
vodi t i ostvar ivanju doista v i ta ln ih 
i autent ičnih rezul tata, već ostaje 
samo spekulat ivna nadgradnja koja 
ide m imo misaonog i umje tn ičkog 
uobl ičavanja onih egzistenci jalnih 
problema s ko j ima se suočava su
vremeni čovjek. Vozarevićeva na
mjera s jedin javanja » t ra jn ih« sa
držaja i novih f o r m i , s jed in javanja 
domaćeg duhovnog supstrata i op
ćeg plast ičkog govora, upravo je i 
mogla b i t i rođena u sredini ko ja 
je u vremenu njegovog f o rm i ran j a 
— a to je u ve l i kom d i je lu još i 
danas — bila opterećena isforsi
ranom d i lemom nacionalnog fak
tora u suvremenoj umje tnos t i : vje
ru juć i , va l jda , da najef ikasni je rje
šava ovaj navodno gorući prob lem 
Vozarević je, rekao b i h , postao 
žr tva kompleksa estetskih i umje t 
n ičk ih shvaćanja naše u b i t i još 
uv i jek zatvorene i neemancipirane 
l ikovne ku l tu re . Jer, ako analizi 
fo rme njegovog sl ikarstva pr is tup i 
mo bez predubjeđenja o l i terarno 
suger i ranim značenj ima i zadrž imo 
se na prov jeravanju karaktera nje
gove plastičke te rmino log i je , v id je t 
ćemo da se ovaj s l ikar iz jedne 
svoje faze u drugu ek lek t ičk i ko r i 
st io č i tav im nizom jezičkih rješenja 
iz ob l ikovnog repertoara suvreme
nog evropskog s l ikars tva, u raspo
nu od raznih etapa Picassoovog 
djela pa do in formela i opt ičkog 
s t ruk tu ra l i zma , postav l ja juć i ih uz 
d je lomičnu ind iv idualnu t ransfor
maci ju na onu osnovu koja mu je 
samom svojom navodno autohto
nom s imbo l i kom imala osigurat i 
or ig inalnost umje tn ičkog sadržaja. 
Od samog početka Vozarević je b io 
s l ikar p r im i jen jen ih a ne l ično pro
nađenih zahvata: ko l i ko je bio sna
žno ispol jen udio ru t ine u njego
vom načinu plast ičkog miš l jen ja , 
na jbol je svjedoči očigledna prevaga 
momenta inz ist i ranja na tehničkoj 
dorađenost i jednog stanja fo rme 
nad momentom čiste invenci je no
vih i o tvorenih odnosa f o r m i . Jer, 

osim u jednom b ro j u ranih sl ika 
i laviranih crteža, u ko j ima njegova 
kasni ja koncepci ja još ni je bi la po
sve def in i rana, proces organizaci je 
sl ike neprestano se kreće putem 
naglašavanja njene izvanjske pik-
turalne i mater i ja lne precioznost i , 
što je osobi to v id l j i vo u c ik lusu 
sl ika s meta ln im ap l i kac i jama, u 
ko j ima zlatni l is t ić i , š i roke lakirane 
površine i pat ina, ko ja bi t rebalo 
da asocira »starost« i p lemeni tost 
mater i je , rezul t i ra više dekorat iv
n im negoli ekspres ivn im uč inkom 
dje la , lako je po temat ic i ko ju je 
obrađivao oči to pre tend i rao na 
metaf iz ička značenja i d i ja log s 
» izgubl jenim v remenom«, Vozare
vić je u stvar i bio s l ikar d i rek tnog 
pragmat is t ičkog p r i s tupa : on je 
najčešće samo demons t r i rao vje
št inu p ik tu ra lne egzekuci je, ko ju 
je doista bio doveo do posebne bra
vuroznost i , no ko ju je tako r i j e t ko 
uspijevao uk l j uč i t i u e lementarnu 
funkc i j u čistog p last ičkog izraza. 
Cjel ina njegovog d je la , istovreme
no tako nemirnog po svo j im b ro j 
n im o tvoren im p rob lemima i tako 
heterogenog po konačnom u t i sku , 
tako ta lent i ranog po svo j im b r o j 
n im nagovještaj ima a ipak tako 
akademiziranog u svom s l i karskom 
govoru , rezultat je, č ini se, pored 
niza umje tn i kov ih sub jek t i vn ih 
momenata, i određenih van jsk ih 
uslovnosti koje su na njegov način 
plast ičkog miš l jen ja ostavi le poslje
dice što nisu mogle pogodovat i ispo
ljen ju svih njegovih s tvarn ih mo
gućnost i . 
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