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petar
jakeli¢

matica hrvatska
split

15. 9/15. 10. 1969.

duiko keékemet

Uvijek je uzitak sresti se sa Cistom
izrazitom grafikom, oplemenjenom
svim osebujnim grafiékim kvalite-
tama. A izlozena djela Petra Jake-
lica dopustaju nam da ga ubrojimo
u istaknutije nase graficare, jer je
njegov likovni izraz prilagoden pot-
puno papiru, grafickoj igli i presi.
Pa ipak, on je svoju kombiniranu
tehniku obogatio s dva elementa
kojima joj ipak nije oduzeo njezinu
¢istodu i izrazitost: bojom i stano-
vitom monumentalno3cu koju dedce
srecemo na platnima ili na zidnom
slikarstvu nego na grafickim listo-
vima.

Motivi su Jakelicevih radova: jug,
sunce, more, mladost i radost Zivo-
ta. Nije to Jadran s turistickih pro-
spekata (iako se on ne ustrucava
slikati i gumeni madrac kupaca i
naocari za sunce), vec¢ kompleksni
dozivljaj juga i mora, utisci profil-
trirani kroz senzibilnu i likovno
rafiniranu psihu autorovu.

Simbol koji dominira dozivljajima
i kompozicijama jest morska $kolj-
ka, a odnos ljudi prema jugu i
moru prikazan je kao odnos Zene
prema 3koljki. Nema ipak uobica-
jenog modrila mora i neba. Prevla-
davaju tople boje sunca i rumene
zemlje. Vidljiv je ambijentalni i
folklorni utjecaj njegova kraja,
Dalmatinske zagore, ne samo U
smedim zagasitim bojama, vec i v
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nacinu kojim »izrezbarenim orna-
mentom« prekriva detalje svojih
figura. Mozda odatle i radost za-
gorskog djecaka pred <cudesnom
morskom 3koljkom.

Jakelicev likovni izraz krece se iz-
medu nadrealizma i apstraktne de-
koracije, sa stanovitim simboliénim
elementima. Za razliku od mnogih
nasih suvremenih slikara mlade
generacije, U njega je, unato¢ nad-
realisti¢koj  narativnosti, uvijek
vidljiv razvijeni smisao za kompo-
ziciju slike. Dekorativnost i lirika
dominiraju, a dramatiénosti gotovo
nema. Rjede su secesijske ili neo-
secesijske asocijacije.

Vijerujem da ce Petar Jakeli¢ svo-
jim radovima pridonijeti na3oj
grafici i naSem slikarstvu uopce.

u povodu
1zlozbe
nenada gattina

fotografije
umjetickih
spomenika

umjetni¢ki paviljon
zagreb
10/23. 11. 1969.

guido quien

Ako je fotograf umjetnik, repro-
duktivni je umjetnik. Reprodukti-
van ne samo kod tzv. reproduktivne
fotografije, kad reproducira neko
vec postojece umjetni¢ko djelo,
vec i onda kad fotografira neku
najprirodniju stijenu, ili kad se
bavi apstrakcijom, ili moZda mon-
tazom. Fotograf je u sliénoj situ-
aciji u kojoj se nalazi na primjer
izvodaé nekog muzickog djela:
stvara u okvirima zadanog. Doslov-
nost kamere postavila je svoje gra-
nice. Doduse, svaki umjetnik stva-
ra vise ili manje u okvirima zada-
nog, u okvirima odredene tehnike
(a v krajnjoj liniji i Zivot, o koje-
mu je rije¢, ne$to je zadano). Ali
kod fotografije je smanjena mo-
gucnost otklona od fizicke &injeni-
ce. A bez otklona, bez precbraZenja
izvanjskog, redukcije nevaznog, ne-
ma govora i obrata u bitno. Bez
otklona od doslovnosti nema umjet-
nosti. (Upravo je pojava fotografije
najjasnije pokazala ono $to umjet-
nost nije.)

Fotografija ima vrijednost kao do-
kumentarno | obavje$tajno sred-
stvo. Ali kako ona moZe postati
sredstvo izraza? — kad se priti-
skom na dugme aparata zabrtvi
¢itav jedan procédé, procédé stva-
ranja u klasiénim umjetnostima.
Kako fotograf moze ispoljiti svoju
umjetni¢ku narav? U prvom redu
ne fotografira sve §to mu dopadne
oka, izabire. | ne fotografira uvi-
jek jednako. Jedan objekt je mo-
gude razli¢ito fotografirati. Ovdije
su Sanse u beskonaénosti izbora.
Kako izbora motiva, tako izbora i
modifikacija unutar same fotograf-
ske tehnike. Nadalje, fotografija
senzibilizira na3e oko. Fotograf re-
gistrira ono preko cega navikom
prelazimo. Upozorava. Tvrdoglavu
realisti¢nost kamere moZe pretvo-
riti u kvalitetu, pa nas fascinirati
halucinantnom prisutno3éu odne-
kud nam poznate, a ne videne real-
nosti. Obiéno postaje neobicno.
Fotografija budi zaspale celije.

Svojom izlozbom fotografija umjet-
nickih spomenika (skulpture i ar-
hitekture) istaknuti hrvatski foto-
graf kulturne bastine Nenad Gattin
sam je istupio pred publiku, izvan
konteksta knjiga u kojima je foto-
grafijom suradivao. To je bila pri-
lika da promislimo posebno ne to-
liko o autorima snimljenih djela,
vec¢ o liénosti onoga koji ih je sni-
mao.

Ova je fotografija u sluzbi povijesti
umijetnosti. No za to opredjeljenje
nije dovoljna samo naklonost, vec
i posebne znanje, koje se obiéno
naziva kultura. Treba znati, na pri-
mjer, za sumnje i previranja ba-
roknog Eovjeka, za njegove nabre-
kle tlapnje, da bi se kod onoga §to
nazivamo barokni spomenik ista-
kao upravo gré svjetla i sjene, pa
zatim obratila paznja na senzualnu,
do febrilnosti rafiniranu obradu.
Gattin radi posjedujuéi takve pred-
uvjete, a imajudi pri tom i sasvim
osobne kvalitete. Poseban je njegov
osjecaj za materijal. Mirno polaZe
svietlo na kamen, daje mu punodu
i tezinu, a pudta ga palucati na
glatkom mramoru, vrednujuéi nje-



