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nacinu kojim »izrezbarenim orna-
mentom« prekriva detalje svojih
figura. Mozda odatle i radost za-
gorskog djecaka pred <cudesnom
morskom 3koljkom.

Jakelicev likovni izraz krece se iz-
medu nadrealizma i apstraktne de-
koracije, sa stanovitim simboliénim
elementima. Za razliku od mnogih
nasih suvremenih slikara mlade
generacije, U njega je, unato¢ nad-
realisti¢koj  narativnosti, uvijek
vidljiv razvijeni smisao za kompo-
ziciju slike. Dekorativnost i lirika
dominiraju, a dramatiénosti gotovo
nema. Rjede su secesijske ili neo-
secesijske asocijacije.

Vijerujem da ce Petar Jakeli¢ svo-
jim radovima pridonijeti na3oj
grafici i naSem slikarstvu uopce.
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Ako je fotograf umjetnik, repro-
duktivni je umjetnik. Reprodukti-
van ne samo kod tzv. reproduktivne
fotografije, kad reproducira neko
vec postojece umjetni¢ko djelo,
vec i onda kad fotografira neku
najprirodniju stijenu, ili kad se
bavi apstrakcijom, ili moZda mon-
tazom. Fotograf je u sliénoj situ-
aciji u kojoj se nalazi na primjer
izvodaé nekog muzickog djela:
stvara u okvirima zadanog. Doslov-
nost kamere postavila je svoje gra-
nice. Doduse, svaki umjetnik stva-
ra vise ili manje u okvirima zada-
nog, u okvirima odredene tehnike
(a v krajnjoj liniji i Zivot, o koje-
mu je rije¢, ne$to je zadano). Ali
kod fotografije je smanjena mo-
gucnost otklona od fizicke &injeni-
ce. A bez otklona, bez precbraZenja
izvanjskog, redukcije nevaznog, ne-
ma govora i obrata u bitno. Bez
otklona od doslovnosti nema umjet-
nosti. (Upravo je pojava fotografije
najjasnije pokazala ono $to umjet-
nost nije.)

Fotografija ima vrijednost kao do-
kumentarno | obavje$tajno sred-
stvo. Ali kako ona moZe postati
sredstvo izraza? — kad se priti-
skom na dugme aparata zabrtvi
¢itav jedan procédé, procédé stva-
ranja u klasiénim umjetnostima.
Kako fotograf moze ispoljiti svoju
umjetni¢ku narav? U prvom redu
ne fotografira sve §to mu dopadne
oka, izabire. | ne fotografira uvi-
jek jednako. Jedan objekt je mo-
gude razli¢ito fotografirati. Ovdije
su Sanse u beskonaénosti izbora.
Kako izbora motiva, tako izbora i
modifikacija unutar same fotograf-
ske tehnike. Nadalje, fotografija
senzibilizira na3e oko. Fotograf re-
gistrira ono preko cega navikom
prelazimo. Upozorava. Tvrdoglavu
realisti¢nost kamere moZe pretvo-
riti u kvalitetu, pa nas fascinirati
halucinantnom prisutno3éu odne-
kud nam poznate, a ne videne real-
nosti. Obiéno postaje neobicno.
Fotografija budi zaspale celije.

Svojom izlozbom fotografija umjet-
nickih spomenika (skulpture i ar-
hitekture) istaknuti hrvatski foto-
graf kulturne bastine Nenad Gattin
sam je istupio pred publiku, izvan
konteksta knjiga u kojima je foto-
grafijom suradivao. To je bila pri-
lika da promislimo posebno ne to-
liko o autorima snimljenih djela,
vec¢ o liénosti onoga koji ih je sni-
mao.

Ova je fotografija u sluzbi povijesti
umijetnosti. No za to opredjeljenje
nije dovoljna samo naklonost, vec
i posebne znanje, koje se obiéno
naziva kultura. Treba znati, na pri-
mjer, za sumnje i previranja ba-
roknog Eovjeka, za njegove nabre-
kle tlapnje, da bi se kod onoga §to
nazivamo barokni spomenik ista-
kao upravo gré svjetla i sjene, pa
zatim obratila paznja na senzualnu,
do febrilnosti rafiniranu obradu.
Gattin radi posjedujuéi takve pred-
uvjete, a imajudi pri tom i sasvim
osobne kvalitete. Poseban je njegov
osjecaj za materijal. Mirno polaZe
svietlo na kamen, daje mu punodu
i tezinu, a pudta ga palucati na
glatkom mramoru, vrednujuéi nje-



in

nenad gatt

sv. petar, kronska gora




nenad gattin

juraj dalmatinac, glava




166

govu zvonku ljepotu. Ili se toliko
priblizi, da gotovo ¢utimo dah zr-
naste epiderme, a jasna taktilnost
vremenom nagrizene materije po-
staje ¢ak i neugodna. Njegovo svjet-
lo je njegov kist. Isti¢e i skriva.
Rubi pune oblike na tamnoj poza-
dini. Ostro suprotstavlja svjetlo i
sjenu nervozne draperije, ili ih po-
lako pretade izvlaéedi oblinu. Kao
izvrstan portretist znao je ostaviti
odtru sjenu u bori sarkasti¢nog
osmijeha, ili svjetlom izvuéi kar-
nalne kapke, pod &ijom se sjenom
krije teski vladarski pogled.

Gattin je kemorni fotograf. Ne sa-
mo zato 3to se specijalizirao, niti
zato §to se toliko zadrzava u inte-
rijeru. Jer i kad fotografira u eks-
terijeru, on je koncentriran i strog.
Zato su najcedce (a da u prvi mah
to i ne primijetimo) njegova neba
¢ista, bijela ili siva, ali u jednoj
plohi, pa su tako na bezli¢noj po-
zadini obrisi jasniji, kutovi ostriji,
plohe mirnije, a plastika zvuénija.
Jasnoca je dakle Gattinova oznaka.
Precizan je, ne teZi slikovitosti, ne
trazi izuzetne motive; zadrzao se
na odredenom podruéju, a oko jed-
nog se motiva dugo vrti, razliito
ga kadrira, izvla&i detalj. Nastoji
dosed¢i do kraja. Svaka Gattinova
fotografija zatvorena je cjelina.
Cak je i detalj tako izdvojen da
postaje zaokruzen u sebi. Ritam
svietla je izmjeren i logi¢no smje-
sten u kadar. Kompozicija je urav-
notezena i zgusnuta. Kao da ima
malo slobodnog zraka na tim foto-
grafijama. Najprije ga je reducirao
kadrom, hvatajuéi najvaznije, a
onda je ono, 3to je uslo u kadar
a nije potrebno, ostavio u tami, da
bi mu se mozda priblizio nekom
drugom prilikom, sa, kao i uvijek,
punom paznjom. Taj autor ne na-
mece svoju »ideju«, sakrio se, pa
take, ozbiljan i suzdrian, slijedi
red koji ima pred sobom. Dakle
interpretira, $to i jest cilj fotogra-
fa umjetni¢kih spomenika. Ali da
bismo tumadili drugoga, treba imati
sebe. | tako na kraju mozemo ka-
zati, da je Gattin objektiv preobra-
zio u subjektiv; a to je put svake
umjetnicke optike.
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Sesnaest izlozbi jugoslavenske fo-
tografije i 3. kupa saveznog opsega
prezentiraju devetnaest godina ju-
goslavenske fotografske, amaterske
i dijelom profesionalne djelatnosti
u ovoj oblasti izlaga¢kog stvarala-
$tva. Savezne su izlozbe zapravo
jedina mogucnost da se relativho
opseZnije dobije uvid u godidnji
prosjek nase izlagacke fotografije,
ako oko 150—250 eksponata, ko-
liko ih u prosjeku bude izlozeno,
takav uvid uopée mogu pruZiti. Pri
tom je naravno uvijek bio tu i onaj
desto napadani subjektivni faktor
— problem selekcije, selektorskog
kriterija i zirija, kao posrednika iz-
medu onoga $to je na izlozbu pri-
spielo i onoga §to je izlozbi pripu-
Steno. Foto-savez Jugoslavije je,
imajuci na umu taj faktor, kao i
Zelju da se fizionomije pojedinih
klubova u slobodnom natjecanju
jasnije definiraju, uveo 1965. »Kup
jugoslavenske fotografije«, koji se
otada odrzava svake druge, tj. sva-
ke neparne godine, dok se u parnim
godinama i dalje odrzavaju tradi-
cionalne »lzlozbe jugoslavenske fo-
tografije«. Za razliku od ove, stan-
dardno selekcionirane, izlozbe na
bazi individualnog sudjelovanja, na
Kupu sudjeluju klubovi s klupskim
kolekcijama od po 10 eksponata,
ali s najviSe po dvije selekcije (da-
kle s najvise 20 slika po klubu),
pri éemu jedan autor ne moze biti
zastupljen s vide od Zetiri fotosa.
Ziri nema mogucnosti da odbije bi-
lo koju klupsku selekciju, nego se
njegovo pravo svodi iskljuivo na
to da na bazi individualnog bodo-
vanja (3est élanova Zirija — po
jedan iz svake republike), u ukup-
nom zbroju bodova za svaku poje-
dina¢nu sliku, odredi koje ce ko-
lekcije biti nagradene. Ideja u prin-
cipu, kako se vidi, nije lo3a, jer
omogucava ravnopravno sudjelova-
nje svim klubovima u zemlji, a pro-
pisi za nadin selekcioniranja one-
mogucéuju eventualne w»navijacke«
sklonosti republi¢kih predstavnika,



