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Posl jednje t r i vel ike h is tor i jske re­
t rospekt ive stare veneci janske um­
je tnost i , što se svake druge godine 
održavaju na izmjen ično s pr i redba­
ma bi jenala, bi le su posvećene ra­
sv je t l javanju v r lo složenih prob le­
ma sl ikarstva X V I I I stol jeća. Dana­
šnj i interes za ovo razdobl je vene­
ci janske umje tnos t i razuml j i v je iz 
više razloga: s jedne strane, mnoga 
p i tanja def in i ran ja po jed in ih indi ­
v idualn ih p ro f i l a n isu u nauci još 
uv i jek bila posve precizno r i ješena, 
kao što je pokazala p rob lemsk i va­
žna i po lemička izložba posvećena 
braći Gian An ton i j u i Francescu 
Guardi održana 1965., i l i su opet či­
tavi tematski kompleks i ostali u 
c je l in i dokra ja nesagledani, kao što 
je pokazala izložba vedutista održa­
na 1967. S druge strane, tek je po-
l iestetička vizuelna i p last ička kul ­
tura našeg vremena mogla s nužnom 
m je rom ob jek t ivnog h is tor i jsko-
-umjetn ičkog k r i t e r i j a sagledati tu 
umjetnost ko ja je u per iodu domi ­
nacije neoklasic ist ičke i romant ičar­
ske estetike X I X stoljeća bila ne­
opravdano potc i jenjena i do nas je 
došla opterećena mnoštvom pred­
rasuda. Ovogodišnja izložba, ko ja je 
obuhvaćala s l ikarstvo f iguralne te­
mat ike u vremenskom i prob lem­
skom rasponu od Sebastijana Ricci­
ja do Giambat t is te Tiepola, komple­

t i rala je pregled ovoga v r lo p lodnog 
razdobl ja veneci janskog s l ikarstva, 
razdobl ja što dolazi pos l i je relat iv­
nog opadanja u toku X V I I s to l jeća, 
u v r i j eme kad je Republika sv. Mar­
ka, ta nekada moćna evropska vele­
si la, doživl javala svoj postepeni 
ali i neminovni ekonomski i po l i ­
t ičk i pad . Upravo na p r i m j e r u ana­
lize s l ikarske si tuaci je Veneci je 
X V I I I stol jeća moglo se jasno uoči t i 
da u h is to r i j i umje tnos t i ne posto j i 
jednosmjerna međuuvjetovanost od­
nosa između rascvata umje tnost i i 
stagnacije društvene podloge na ko­
jo j ta umjetnost izrasta, već se, kao 
u ovom s lučaju, sto l jeć ima akumu­
l irane duhovne i ku l tu rne snage 
ispol javaju snažno i autent ično 
usprkos sve iz raz i t i jo j kr iz i svoj ih 
temel jn ih društvenih konstelaci ja. 
Taj momen t zaslužuje da bude ista­
knut kao jedna od b i tn ih karak te­
r is t ika umje tnos t i Veneci je u po­
s l jednjem stol jeću njena postoja­
n ja, a razmatran je i u tv rđ ivan je 
s tvarn ih i dubok ih uzroka toga fe­
nomena onaj je osnovni ku l t u rno -
-h is tor i j sk i p rob lem što ga nameću 
mater i ja l i rezu l ta t i ko je su poka­
zale ove t r i vel ike izložbe umjetno­
sti veneci janskog Setteoenta. 

Pojava Sebasti jana Riccija (1659.— 
1734.) označava postepeni prek id 
sa s l i ka rsk im shvaćanj ima X V I I sto­
ljeća i nagovještava u mnog im svo­
j im element ima p las t ičku ku l t u ru 
veneci janskog kasnog baroka i ro­
kokoa. Taj s l ikar , č i je je f o rm i ran je 
započelo na jp r i j e u Veneci j i kod 
Sebastijana Mazzoni ja, nastavi lo se 
u Bologni i Rimu na p r i m j e r i m a 
Guida Renija i Caracci jevih a po­
tom u Mi lanu na d je l ima Magnasca, 
da bi se onda nadovezalo na t ip ično 
veneci jansku t r a d i c i j u Paola Vero-
nesea, p r i m j e r je umje tn ika ko j i 
lako as imi l i ra mnoge uzore i pove­
zuje razl iči te sl ikarske ut jecaje, 
o tvara juć i svojom d inamičnom l i­
kovnom e rud ic i j om n iz nov ih pro­
b lemskih zahvata. Tako njegove 
freske iz f i ren t insk ih palača Maru-
celli i Pi t t i iz 1706./7. ( ko je iz razu­
m l j i v i h tehničk ih razloga nisu mo­
gle b i t i izložene) nagovještavaju 

otvorene d imenzi je p ros tora i k o m -
pozicionu slobodu G. B. T iepola, a 
njegova vel ika pala »Bogorodice sa 
svecima« iz veneci janske c rkve S. 
Giorg io Maggiore iz 1708. sadrži 
već savladane neke osnovne p i k t u -
ralne i ko lo r i s t i čke elemente k o j i će 
postat i ka rak te r i s t i čn i za p las t i čku 
ku l t u ru veneci janskog s l ikarstva 
X V I I I stol jeća. U t i jesnom d o d i r u 
sa S. Ricci jem stoje na samom po­
četku tog per ioda Gian An ton i o 
Pellegrini (1675.—1741.) i Jacopo 
Amigoni (1682.—1752) . Oba ova 
umje tn i ka , v r l o c i jenjena u svom 
vremenu i tražena u mnog im evrop­
sk im cent r ima, odigrala su značajnu 
ulogu posrednika i prenosi laca ide­
ja ranog rokokoa i tako su posta l i 
čini lac povezivanja raz l ič i t ih evrop­
skih k u l t u r n i h središta, osta juć i u 
osnovnoj cr t i svog talenta samo v i r ­
tuozni tumači mnog ih već f o r m u l i ­
ranih s t i l i s t ičk ih elemenata. 

Kao jedna od p rob lemsk i najslože­
n i j i h i uz G. B. Tiepola svakako n a j ­
veća umje tn ička l ičnost či tavog ovo­
ga s l ikarskog kompleksa ističe se 
Giova.nni Batt ista Piazzetta (1683.— 
1754.). Poput ostal ih svoj ih suvre­
menika , i Piazzetta je u h i s to r i j i um­
jetnost i doživio niz p ro t i v r j ečn ih 
ocjena: na jp r i j e su ga hval i l i Za-
nett i (1733.) i Moschin i (1740.) , a 
zat im je, posl i je negativnog suda 
Lanzi ja (1795.), b io kroz č i tavo 
X I X stoljeće gotovo zaborav l jen , da 
bi tek u naše v r i j eme , zaslugom 
Fiocca, a posebno Pallucchiini ja-, b i la 
uočena njegova prava v r i j ednos t . 
Školovan u Veneci j i k o d A. Mo l ina-
r i ja i A. Zanchi ja , Piazzetta je svoje 
f o r m i r a n j e b i tno odred io u Bologni 
kod G. M. Crespi ja, s tud i ra juć i u 
tom gradu djela Caracci jevih i 
Guercina, i upravo ta bo ion jska 
komponenta naglašenog chiaro-scu-
ra ostavit će na njegovu d je lu sna­
žan i t ra jan ut jeca j . Supro tno S. 
Ricci ju i naroč i to Pellegrini j u , ko j i 
su kao evropski pu tn i c i i t raženi 
dvorsk i s l ikar i p r i hva t i l i lak i o tvo­
reni s l ikarsk i jezik, Piazzetta je, za­
hva l ju juć i svom in t rospek t i vnom 
karak te ru , izgrađivao s l ikars tvo iz­
razite sub jek t ivnos t i , i upravo po 



tom elementu naglašene ekspres iv-
nosti on se izdvaja iz kon teks ta do­
minantnog umje tn ičkog ukusa svo­
je epohe. Usl i jed toga, Piazzetta po­
kazuje sk lonost p r i kaz ivan ju real­
nosti pr izora i ps iho loškoj karakte-
r izaci j i l ikova, tako da njegova na j ­
bol ja djela preras ta ju i konogra fsku 
uvjetovanost teme i nose znakove 
njegova neposrednog saž iv javan ja 
s danom predmetnošću. Te su oso­
bine posebno v id l j i ve u n jegov im 
ran im d je l ima, kao np r . u sl ici »Mu­
čenje sv. Jakova« iz veneci janske 
crkve S. Stae, ko ju Pal lucchini da­
t i ra 1717. god inom i u k o j o j kao 
da je pr isutna gotovo karavađovska 
snaga drast ične b ru ta lnos t i opisa. 
Sklonost f i z i onomi j sko j i psiholc-
škoj obradi l judskog l ika ispol java 
se u n jegov im kompoz i c i j ama sa 
samo jednom l j udskom f i g u r o m , 
kao npr. u »Bar jak taru« iz dre-
zdenske galer i je i u l i ku Kr ista iz 
muzeja u Clevelandu, i l i u njego­
v im izvanrednim p o r t r e t i m a kao što 
je onaj Giul ie Lame iz londonske 
zbirke Clive PascalI. Samo u jednoj 
p r i l i c i Piazzetta je r ješavao vel ike 
dekorat ivne zadatke u o tvo ren im 
pr ikaz ima neba s m n o š t v o m f igura , 
u sceni »Slave sv. Domin ika« na 
st ropu bočne kapele u c rkv i Ss. Gio-
vanni e Paolo u Veneci j i iz 1725., da 
bi se posl i je vel ike pale »Bogorodi­
ce sa Sv. F i l ipom Neri« iz crkve S. 
Mar ia della Fava iz 1725./27., u če­
t v r t om i pe tom deceni ju , v ra t io je­
dnostavnim sv je tovn im temama ko­
je na jbo l je tumače njegova remek-
-djela, »Vračara« iz veneci janske 
Accademije i »Pastorala« iz Airt In­
st i tute u Chicagu, obje nastale oko 
godine 1740. Sagledan u c je l in i svo­
ga d je la, Piazzetta pr ipada umje tn i ­
cima ko j i nisu isk l juč iv i nosioci no­
vih pogleda, k o d k o j i h se štaviše 
zaipažaju odjeci po jed in ih t rad ic i ­
onaln ih st i lsk ih elemenata, u n je­
govu s lučaju kasnih veneci janskih 
tenebrozista, ali k o d kojega u jedno 
neposrednost sub jekt ivne v iz i je p ro ­
bi ja oznake jednog st i la i progovara 
jez ikom izvanvremenskog značenja. 

Od posebnog interesa za našu histo­
r i j u umjetnost i bi la je na to j izložbi 
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pr isutnost Federika Benkovića 
(1677.—1756.), umje tn ika dalma­
t inskog po r i j e k l a , toga »posl jednjeg 
Schiaivonea«, ko j i je dao značajan 
dopr inos veneci janskom i evrop­
skom s l ikarstvu svoga vremena. Su­
vremenik Piazzette, s k o j i m ga vežu 
međusobni u t jeca j i , Benković je 
prošao slične uvjete f o r m i r a n j a , 
na jp r i j e u Bologni kod C. Cignani ja 
i G. M. Crespi ja, da bi nešto kasni je 
upoznao d je lo Magnasca i tako po­
stao, kako to ističe Zampet t i , tumač 
lombardsko-genoveške sl ikarske ku l ­
tu re u Veneci j i p rv ih decenija 
X V I I I stol jeća. Možda upravo usl i­
jed te komponente, kao i us l i jed ne­
k ih l ičnih momenata, Benkovićeva 
umjetnost n ikad n i je bi la šire pr i ­
hvaćena u samoj Venec i j i , tako da 
je na jkva l i te tn i ja jezgra njegova 
opusa nastala u s redn jo j Evrop i , u 
v r i j eme kad je Benković između 
1715.—1737. radio za kneza Lothara 
von Schonborna u Pomimersfeldenu 
i za biskupa Fr idr icha Karla von 
Schonborna u Würzburgu. Upravo 
među radovima nastal im za te na­
ručioce nalaze se Benkovićeva na j ­
značajni ja djela »Hagara i Ismael« i 
»Žrtva I f igeni je«, danas u dvorcu 
u Pommersfe ldenu, te sl ika »Žrtva 
Abramova« iz Strossmaverove gale­
r i je star ih majs tora u Zagrebu. Ova 
posl jednja v r lo v r i jedna sl ika doži­
vjela je u nauci dosta neobičnu sud­
b inu , budući da ju je n a j p r i j e Pal-
lucch in i , na jbo l j i poznavalac Benko­
vićeva opusa, još 1935. pr ip isao na­
šem u m j e t n i k u , da bi je kasni je ist i 
autor a t r ibu i rao Piazzetti i na k r a j u 
opet v ra t io Benkoviću kao sigurni 
d io njegova značajnog pomersfe l -
denskog cik lusa. Benkovićevo shva­
ćanje sižea karakter iz i ra na ov im 
sl ikama naglašena emocionalnost 
stavova i izraza protagonista radnje 
i dramat ična sugesti ja pr izora ostva­
rena f u n k c i j o m akt ivne sv jet lost i . 
Njegova selekcija na to j izložbi bi la 
je upotpunjena sa još dv i je nedav­
no pronađene s l ike: »Sv. Petar 
ozdravl ja bolesnike« i »Sokrat u 
za tvoru«, obje iz muzeja Brukenta l 
u Sibiu u Rumun jsko j , i tako je 
njegov inače ma lobro jn i opus obo­

gaćen s ta dva sigurna d je la. Na­
da jmo se da će Benkovićeva pre­
zentacija na toj značajnoj izložbi 
učvrst i t i njegovo mjesto u umjetno­
sti sredine X V I I I stoljeća i tako ne 
samo po tv rd i t i njegov l ični s l ikar­
ski p ro f i l već u jedno i rasv i je t l i t i 
putove njegova utjecaja ko j i se, 
kako ie već uočio Pal lucchin i , mo­
gao os je t i t i k o d umje tn ika aus t r i j ­
skog baroka (Troger , Maulper tsch 
i d r . ) , ali i kod mladog G. B. Tie-
pola u n jegovim nek im početn im 
usmjeren j ima. 

Poseban je p rob lem u veneci jan­
skom s l ikarstvu X V I I I stol jeća pre­
cizno def in i ran je pojedinačnih um­
je tn ičk ih f i z ionomi ja braće Gian 
Anton i ja (1699.—1760.) i Francesca 
Guard i ja (1712.—1793.). Tome je 
bila posvećena vel ika izložba 1965, 
kao i mnogobro jn i naknadni s tud i j i 
niza istraživača, pa je zbog toga 
taj moment na ovogodišnjo j izložbi 
bio t re t i ran samo usputno, a oba 
umje tn ika bi la su predstavl jena svo­
j i m s igurn im d je l ima , da bi se tako 
izbjegli mnogi još uv i jek nerašči-
šćeni naučni stavovi . 

Dva tipa sl ike posebno su karakte­
r ist ična za veneci jansku umjetnost 
sredine i druge polovice X V I I I sto­
l jeća: to su s l ikarstvo žanra, koje 
predstav l ja ju Pietro Longhi (1702. 
—1785.) i Gian Domenico Tiepolo 
(1727.—1804.), i s l ikarstvo por t re­
ta, koje tumače Rosalba Cariera 
(1675.—1757.) i Alessandro Longhi 
(1733.—1813.). U v r i j eme postepe­
nog gubl jen ja sakralnog karaktera 
sl ike i povlačenja mi to loške i alego­
r i jske temat ike, koja je u ve l iko j 
m je r i bi la uvjetovana narudžbom 
bogatih crkvenih i svjetovnih k ru ­
gova, jav l ja ju se mot iv i žanra i por­
treta kao p r im je r i neposredni jeg 
odnosa prema s l ikanom ob jek tu . U 
toj p romjen i sl ikane temat ike osje­
ća se ind i rek tno i ono postepeno 
opadanje opće soci jalne i ekonom­
ske podloge venecijanske ku l tu re u 
pos l jedn j ih pola stoljeća života re­
pub l ike , mada treba istaći da ta 
promjena ni je neposredno utjecala 
na vr i jednosni nivo s l ikarsk ih 
ostvarenja, koja su i nadal je zadr­

žala nesmanjenu svježinu i v i ta l ­
nost ideja. To se posebno v id i u 
d je lu Pietra Longh i ja , toga v jernog 
tumača mal ih i ob ičn ih scena sva­
kodnevnog života tada već os i roma­
šene Veneci je, danih sa upravo ne­
presušnom sposobnošću opserva­
c i je , a često i s b lagom i r o n i j o m i 
sklonošću prema sa t i r i . Stanovita 
naivnost u de f in i ran ju cjel ine p r i ­
zora karakter iz i ra njegove kompo­
zici je koje ujedno prat i v r lo živa 
os jet l j ivost za zapažanje detal ja i 
spontanost naraci je, u čemu je u 
svo j im na jbo l j im moment ima Lon­
ghi dosezao in tu ic i j u jednog Char-
dina. Treba napomenut i da je Lon-
gnijeva selekcija na to j iz ložbi , ma­
da je sadržavala neko l iko njegovih 
remek-djela kao što su »Palenta« i 
»Nosorog« iz Ca'Rezzonico i »Lov u 
zaljevu« iz zb i rke Quer in i Stampa-
lia, mogla b i t i još bo l ja da je u k l j u ­
čila izbor njegovih sl ika iz veneci­
janske Accademi je. Longhi jev osje­
ćaj za pučki žanr nastavio je u svom 
dje lu Tiepolov sin Gian Domenico, 
či ja na jbo l ja ostvarenja iz V i l le 
Valmarana u Vicenzi , razuml j i vo , 
nisu mogla b i t i izložena, ali č i j i su 
specif ičan i pr iv lačni s l ikarsk i l ik 
o t k r i l i f ragment i fresaka iz Ca'Rez­
zonico, s pr ikaz ima scena iz Come-
dia del l 'ar te. 

Među umje tn ic ima ko j i su se b i l i 
potpuno posveti l i s l ikars tvu por­
treta bila je Rosalba Cariera; nje­
zini pasteli o t k r i va j u v i r tuozn i teh­
nički postupak i posebnu sposob­
nost bi l ježenja karak ter is t i čn ih cr ta 
pr ikazanih l ičnost i , no njezino d je lo 
sagledano u c je l in i odaje s tanovi tu 
un i fo rmnost manira i nedostatak 
šire plast ičke invenc i je . Alessandro 
Longhi izgradio je jedan op isn i , če­
sto i paradni način predstav l jan ja 
l ičnosti iz v isok ih društvenih k ru ­
gova. Ostale, manje i l i više marg i ­
nalne aspekte veneci janskog sl ikar­
stva toga vremena ocr ta l i su umje t ­
nici s k r o m n i j i h ind iv idua ln ih ozna­
ka, od Nicole Grassi ja (1682.— 
1748.), Gian Batt ista Crosata 
(1686.—1758.), Gian Batt ista Pi t t io-
ni ja (1687.—1767.) i Gaspare Dizia-
rvija (1689.—1760.) pa do France-



sca Zuccarel l i ja (1702.—1778.) i 
Francesca Fontebasa (1709.—1769.). 
Problemski tok izložbe zak l juču je 
se d je lom G. B. Tiepola (1696. — 
1770.), posl jednje vel ike ind iv idual ­
nosti u v išesto l je tnom kon t inu i te tu 
veneci janske umje tnos t i . Komplet­
no predstavi t i c je l inu Tiepolova 
opusa na jednoj izložbi takvog ka­
raktera nerješiv je p rob lem, budu­
ći da je ve l ik d io njegovih najzna­
ča jn i j i h radova rasut u f resko de­
korac i jama ve l ik ih dvoraca i v i la , 
od Udina i Veneci je preko Bergama, 
Vicenze i Verone pa do Würzburga 
i Madr ida . U njegovu f o r m i r a n j u 
os jet i l i su se upl iv i S. i M. Ricci ja, 
Benkovića i Piazzette, a osnovni duh 
njegove umje tnos t i nastavl ja onu l i ­
n i ju t ip ičnog veneci janskog osjeća­
nja za raskošno i bogato pr ikaziva­
nje realnosti što potječe još od Pa-
ola Veronesea. Kao većinu sl ikara 
tog razdobl ja , tako je i Tiepola zbog 
njegove dekorat ivne komponente i 
sklonost i za scensko r ješavanje pro­
stora k r i t i ka prošlog stol jeća pot­
puno potc i jen i la , a njegova revalo­
r izaci ja, ko ju je p r v i pokrenuo još 
Mo lmen t i , postepeno je sebi krč i la 
put do današnje spoznaje o ovom 
um je tn i ku kao o cent ra lno j l ičnosti 
veneci janskog sl ikarstva sredine 
X V I I I stol jeća. Ist ina, odsutnost ne­
k ih dub l j i h ekspresivnih sadržaja 
uvjetovala je da je njegovo d je lo i 
u nov i jo j k r i t i c i doživ je lo pojedine 
negativne ocjene (R. L o n g h i ) , ali je 
unatoč tome nesumnj ivo da Tiepolo 
posjeduje izuzetnu sposobnost kolo-
rista i dekoratera ko j i bez teškoća 
rješava i najsloženi je kompozic ione 
zahvate, unoseći u svoje shvaćanje 
prostora sugesti ju pokrenute svjet­
lost i , dok njegov rukop is , što se na 
ovoj izložbi naroč i to v id je lo u nizu 
slika man j i h fo rmata i crteža, osta­
je uv i jek živ, svjež i k ra jn je nepo­
sredan. U Tiepolovu d j e l u , punom 
vedrine i lakoće, dostigao je duh 
veneci janskog rokokoa svoje v rhun­
sko ispol jen je ; njegovo je s l ikars tvo, 
s mnog im p i k t u r a l n i m i p ros to rn im 
v r i j ednos t ima , dosto jn i f inale u slo­
ženoj i bogatoj razvojno j l i n i j i h i ­
s tor i je starog veneci janskog sl ikar­
stva. 

gian domenico t iepolo 
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