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Posl jednj ih godina učestali su napo­
ri da se s jednoga novog h is tor i j sko-
-umje tn ičkog stajal išta sagledaju po­
jedin i pokre t i u evropskom sl ikar­
stvu druge polovice i k ra ja X I X sto­
l jeća, pok re t i ko j i su -u suvremenoj 
estet ičkoj svi jest i često b i l i smatra­
ni marg ina ln im lili čak re t rogradn im 
pojavama u umje tnost i svoga vre­
mena. Interes za ta gibanja rađao se 
iz spoznaje da je organizam suvre­
mene umjetnost i v r lo složen i pro-
t ivr ječan kompleks u kome se pro­
žima mnoštvo ide jn ih i p las t ičk ih 
tokova, a da p r i tom sama izvorišta 
t ih tokova nisu uv i jek lako sagledl j i -
va, def in i t ivna i jednosmjerna, već 
se naprot iv stječu u nekim udal je­
n im i često neočekivanim punk tov i ­
ma. Ili tačni je, onaj to l i ko ist icani 
p r o d o r , k o j i se smatra karak te­
r i s t i čn im za prve vel ike p last ičke po­
krete X X stol jeća (ekspres ionizam, 
fov izam, kub i zam, f u tu r i zam, rana 
apst rakc i ja , metaf iz ičko s l ikars tvo, 
nadrea l izam) , ni je se u b i t i mogao 
izvrši t i neovisno o po javama koje 
su ovima pre thod i le , b i lo da su se 
oni t i m pojavama supro ts tav l ja l i , b i ­
lo da su se, u određenim ob l i c ima, 
na te pojave posredno il i neposred­
no nastav l ja l i . Postoje, dakle, oprav­
dani mot iv i k o j i govore o stanovi to j 
procesualnosti gibanja po jed in ih u-
m je tn i čk ih ideja s kra ja proš log u 
početke našeg stol jeća, o n j ihovo j 
postupnoj t rans fo rmac i j i u nove iz­
ražajne ob l ike , i ta j fenomen organ­
ske uvjetovanost i raz l ič i t ih i p r i v id ­
no suprotn ih p las t ičk ih tendenci ja 
trebalo bi uzimat i u obzir kad se 
is t ražuju pojedin i p rob lemi vezani 
za osnove i izvore suvremene pla-
stičke os je t l j i vos t i . U tom smislu b i ­
la je v r lo ind ikat ivna izložba »Sa­
kra lno i svjetovno u umje tnost i s im-
bol ista« (Il sacro e il p ro fano meli' 
arte dei S imbo l i s t i ) , k o j u je ove 
godine organizirala agilna Galleria 
Civica d 'Ar te Moderna iz Tor ina , u 
istoj ser i j i u k o j o j je 1967. bi la p r i ­
ređena jedna od najvećih internacio­
nalnih izložbi nadreal izma (pod ka­
rak te r is t i čn im nazivom »Le Muse 
i n q u i e t a n t e ) i koja predstavl ja op­
sežan i ambiciozan pokušaj zacrta-

vanja nek ih osnovnih aspekata unu­
tar onog vr lo raznovrsnog mater i ja ­
la što je obuhvat io č i tav n iz l ičnosti 
i tendenci ja ko je su se javi le u raz­
l i č i t im k u l t u r n i m sredinama Evrope 
u drugoj polovic i prošlog i na sa­
mom početku našeg stol jeća. 

Osnovnu koncepc i ju organizatora iz­
nio je u k raćem uvodnom tekstu ka­
taloga Luigi Car luccio, i ona se ukra­
tko sastoj i u ovom: želi se ukazati 
na č in jenicu da pored vel ike histo­
r i jske uloge impres ion izma, kao je­
dnog od v i ta ln ih izvora suvremene 
plast ičke os je t l j i vos t i , u p r i b l i žno 
is tom vremenskom razdob l ju posto­
j i u evropskoj umje tnos t i još čitav 
niz pojava koje u jedno izražavaju 
duh svoje epohe i nagovještavaju 
neke nove spoznaje. Štaviše, nasu­
prot op t im is t i čko j i senzi t ivnoj um­
jetnost i impres ion is ta, s imbo l i s t i po­
s tav l ja ju u središte svo j ih izražajnih 
nastojanja osjećanje sudbinske neiz­
v jesnost i , ind iv idua lnog o tpora i če­
žnju za b i jegom u svi jet i rea lnog, a 
upravo to su oni sadržaj i k o j i su b i l i 
u raz l i č i t im ispo l jen j ima tol iko ' svoj­
stveni mode rnom d u h u , i kao takvi 
u tkani u vel ik i d io suvremene umjet ­
nost i , u rasponu od ekspresionizma i 
nadreal izma pa do n j i hov ih mnogo­
b ro jn i h kasn i j i h od jeka. Pri tom je 
te rmin »simbol izam« upo t r i j eb l j en 
za v r lo razgranatu skalu iz raža jn ih 
mogućnost i , znatno širu od onih 
pojava ko je se pod n j i m razumi je ­
va ju u h is to r i j i kn j iževnost i , u k o j o j 
taj po jam posjeduje svoju prec iznu 
de f in i c i j u . Ono što je t o m p r i l i k o m 
b i lo postavl jeno kao zajednička oz­
naka svih t ih pokre ta n j i h o v je kon ­
stantni sub jek t i v izam, sklonost na­
rac i j i i ispovi jest i , izrazi t i o tpo r pre­
ma p r i t i s ku mater i ja lne realnost i i 
traženje jednog »mi tskog vremena« 
u svi jetu poganskih b ib l i j s k i h i l i 
medi jevaln ih legendi. 

Zbog takvog k o n c e p d j s k o g polazi­
šta, k o j e se zasnivalo na općoj Ide j ­
noj a ne na užoj s t i l i s t i čko j kompo­
nent i , izložba je razuml j i vo obuhva­
t i la v r l o š i rok pres jek pojava u vre­
menskom rasponu većem od pola 
stol jeća. Počeci te os je t l j i vos t i s pra­
vom su b i l i prepoznat i u ono j fanta-
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st ičnoj i mis t ično j s t ru j i evrppskog 
romant izma, č i j i su ve l ik i tumači u 
Engleskoj Will ia-m Blake i Wil l iaim 
Turner , u Francuskoj Theodore 
Chasseriau, a u N jemačko j Kaspar 
David Fr iedr ich. Težnja moraIno j 
sentenoioznosti , izražena sadržaj ima 
mi to loške i poetske temat ike prepu­
ne sent imenta lnost i , dovedena je do 
vrhunca u s l ikarstvu engleskih pre-
rafael i ta Dantea Gabriela Rossett i ja, 
Johna Everetta Mi l la isa i Forda Ma-
doxa Browna, a za t im n j ihov ih ne­
posrednih s l jedbenika A r thu ra Hu-
ghesa, Waltera Cranea i Edwarda 
Buirne-Jonesa, č i je d je lo u osnovi još 
uv i jek pr ipada duhovno j a tmosfer i 
pos t romant izma. Bliže pravoj jezgri 
estetike s imbo l izma, mada u samom 
pokre tu nisu neposredno sudjelova­
l i , b i lo je d je lo Puvisa de Chavan-
nesa i Gustava Moreaua, od ko j i h 
se prv i isticao svo jom idea l iz i ranom 
p ro jekc i j om ant ike, a d r u g i , inače 
poznat kao l iberalni uč i te l j kasn i j ih 
fov is ta, b io je s l i ka r izrazite l ite­
rarne i mi to loške insp i rac i je , iznese­
ne među t im s v r lo ž i v im p las t i čk im 
osjećanjem koje se osobi to v id i u 
n jegovim akvarel ima i s l ikama ma­
njeg fo rma ta . Bit estet ike s imbol iz­
ma u s l ikarstvu na jpo tpun i j e izra­
žava Odi lon Redon, u č i jo j umje tno­
sti d o m i n i r a j u element i imaginar­
nog i fantast ičnog i č i ja smjela po­
vezivanja razl ič i t ih predmeta u ne­
ob ičn im p ropo rc i j ama i u nelogič­
n im cje l inama ind i rek tno nagovje­
štavaju nadrea l is t ičk i p r i n c i p p red­
metn ih juks tapoz ic i ja . Po svo j im po­
gledima na umje tnos t iznesenim u 
dnevn iku »Samom sebi«, a još više 
u po jed in im crtežima i l i togra f i ja ­
ma, Odi Ion Redon na j j asn i j e ispo-
Ijava onu težnju i rea l izmu, napušta­
n ju ob l ika i po javnost i p r i r o d e , što 
je karak te r i s t i čno za či tav jedan na­
raštaj pjesnika i s l ikara k o j e ni je 
zadovol javala čulna i na svoj način 
ob jek t ivna v iz i ja impres ion is ta . U 
to j reakc i j i na impres ion izam naj­
rad ika ln i j i stav zauzimao je Paul 
Gauguin: poznata je njegova k r a j n j e 
negativna ocjena impres ion izma, za 
k o j i on piše da je »umje tnos t posve 
površna, sasvim mater i ja lna i po t -
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p u n o lišena Mis l i« . I upravo taj 
ideal »misaonog«, ta težnja da s l i ­
karstvo ne bude samo operaci ja v i ­
zuelnog regist r i ranja fenomena re­
a lnost i , već potreba stvaranja što 
proizlazi iz same viz i je o m j e t n i k a , 
biila je ona komponenta što je uvje­
tovala da Gauguinova umjetnost 
snažno pr ivuče neko l i ko mlad ih s l i ­
kara ko j i se na jp r i j e ako njega oku­
p l j a ju u Ponit-Avanu i k o j i će sači­
n javat i jezgru nešto kasni je f o r m i ­
rane grupe Nabi ja . M e đ u t i m , Gau-
guinov genij n i je se zadržao samo 
na tom elementu sp i r i tua l iz i ran ja 
tematske strane s l ike, već se p r i j e 
svega ispol j io u revo luc ion i ran ju 
njene plast ičke suštine, u s imp l i f i -
kac i j i i koncen t rac i j i izražajnih 
sredstava, u ist icanju autonomne 
v r i jednos t i boje i snage lapidarnog 
crteža, i napokon , u p r o d o r u u je­
dan novi svi jet realnost i , u ikome o n 
o tk r i va n jenu p r vob i t nu i ned i rnu tu 
č istoću. Nab i j i , ko j i su ga umnogo­
me s l i jed i l i , n isu uspjel i p r o d r i j e t i 
do b i t i njegove l ikovne revoluc i je : 
sl ike Paula Serusiera, M auri cea De-
nisa, Paula Ransona i d rug ih ist iču SB 
za jedn ičk im p r i n G i p o i m plošnost i i 
naglašavanja uloge složene i razv i ­
jene arabeske, ali i m p r i tom nedo­
staje dub l ja os je t l j ivost za b i tnost 
p r i r odn ih ob l îka , a pogotovo ona 
radikalnost čist ih p las t ičk ih zahvata 
ko j i su ve l iko Gauguinovo d je lo po­
stavi l i u temel je mnogih pojava u 
umje tnos t i X X stol jeća. Ipak, mno­
ge osnovne težnje s imbol is t ičke es­
tet ike mani fest i ra le su se u d je l ima 
Nabi ja u svo j im karak te r i s t i čn im 
ob l i c ima: k r a j n j a spi r i tua l izac i ja 
teme vodi la ih je obnovi re l ig ioznog 
s l ikarstva, čemu j e na jznača jn i j i d o ­
pr inos dao Maur ice Denis, teoret ičar 
grupe i pisac poznatog spisa »Du 
symbol isme au ciassicisme«, a svo­
jom djelatnošću na p o l j u dekora, 
kost ima i p lakata oni su u ve l iko j 
m je r i p r idon i je l i f o r m i r a n j u l ikov­
nog ukusa Pariza f in-de-sièclea. 

Usporedo s t im g iban j ima u Parizu, 
razv i ja ju se u srednjo j Evropi kasni 
ob l ic i romant izma u d je lu Arno lda 
BockI ina, Maxa Klingera i dr. , nago­
vještavajući postepeno onu složenu 

i još uvi jek do k r a j a nerazjašnjenu 
atmosferu umje tnos t i »oko 1900«, 
umje tnost i ko ja će u svo j im razl iči­
t im var i jan tama doživ jet i evropsku 
d i fuz i ju i tako postat i po tpun i in­
ternacionalni sti l jednog h is to r i j ­
skog t renutka , ispol jen pod jednako 
u s l ikars tvu, sku lp tu r i , a rh i tek tu r i 
i p r im i j en jen im umje tnos t ima. Sli­
karstvo i sku lp tura kasnog s imbol i ­
zma i secesije doživjel i su v r lo ra­
zl ičita fo rmalna ispol jen ja, u raspo­
nu od bečke var i jante Gustava 
K l im ta , minhenske Franza von Stu-
cka, ta l i jansk ih predstavnika Gae-
tana Previat i ja , Giovanni ja Seganti-
n i ja , Giuseppea Pelizze, Arist idea 
Sar tor i ja , Alberta M a r t i n i j a , Adolfa 
Wi ld ta , Vi t tor i i ja Zecchina i dr. , pa 
do Ferdinanda Knopf fa , Jeana Del-
vii lea i Georgesa Minnea u Belg i j i , 
Jana Tooropa i Johna Thorn a Prik-
kera u Ho land i j i , Aubreya Beards-
ley a, Char les a Rennie Mack in tosh a 
i sestara MacDonald u Engleskoj i 
Škotsko j . Iz te duhovne 'i fo rma lne 
si tuaci je izrastaju pojedin i elementi 
djela Ferdinanda Hodlena, Al f reda 
Kubina, Jamesa Ensora i Eduarda 
Muncha, od k o j i h započinje ink l ina -
ci ja ekspres ion izmu, početna djela 
Umfoerta Boccioni ja i Luigi ja Rus-
soila ukazuju na relaci je između 
s imbol izma i ranog fu tu r i zma , dok 
djela Františeka Kupke i Vasi l i ja 
Kandinskog iz prv ih godina našeg 
stoljeća sadrže pojedine elemente 
ko j ima će se, d a l j n j i m pročišćava­
njem fo rma ln ih čini laca, ovi umjet ­
nici postepeno p r ib l i ž i t i granicama 
rane apstrakci je . 

Torinslka izložba još jednom je po­
kazala svu složenost idejne i umje t ­
ničke si tuaci je u drugoj polovic i 
X I X stol jeća: jer, ne samo da ta 
mnogobro jna usmjeren ja n i j e mo­
guće sažeti u posve homogene st i l ­
ske cjel ine, već je oči to da među 
n j ima pos to j i i n iz jasnih p r o t u ­
r ječnost i . Naše današnje p reoc jen j i -
vanje t ih pojava može s jedne stra­
ne imat i svoje opravdanje u poz i t iv ­
nom h is tor i jsko-umjetn ičko im na­
s to jan ju da se u tv rde i o t k r i j u svi 
omi ob jek t i vn i fenomeni k o j i odre­
đu ju stanje duha određene epohe, 

dok se s druge strane, kao što je 
već is taknuto, u nek im od t i h po­
java mogu nazreti neke daleke ant i ­
c ipaci je po jed in ih um je tn i čk ih po­
kreta iz prv ih decenija našeg stol je­
ća. M is l im ipak da u ovom t renu ­
t k u , kad se naš p las t ičk i osjećaj pod 
up l ivom estet ičkih postavki jednog 
kr i la suvremene nove f igurac i je na­
sto j i p r i l agod i t i na ra t i vno j i s imbo­
l ičkoj komponent i s l ike, ne bi tre­
balo p re t je ra t i u težnjama da se po­
jed in im aspekt ima evropskog s im­
bol izma p r ida gotovo revoluc ionarn i 
značaj. Jer, i zuz imajuć i one i dosad 
potvrđene vel ike l ičnost i , u rasponu 
od Blakea i Turnera, p reko Redona 
i Gauguina do Muncha i Kupke, ve­
ćina djela toga kompleksa duboko 
je utonula u l i t e ra rnu i rel ig ioznu 
s imbolog i ju ko ja je danas jako 
istrošena i ne posjeduje sposobnost 
v i ta ln i je umje tn ičke komun ikac i j e . 
Čitavi spletovi u m j e t n i č k i h nasto ja­
nja čine nam se danas nepovratno 
izgubl jeni zbog pogrešne pre tpo­
stavke jedne epohe k o j a je izgrađi­
vala i njegovala p o j a m o sl ic i kao 
prenosiocu p jesn ičk ih i moral iza­
torsk ih sadržaja, zanemaru juć i pr i 
tom samu njenu b i tnost ko j a se, iz­
van svake sumnje, nalazi p r i j e svega 
u značenju p last ičke i p ros torne 
kreat ivne moći . Zato po m o m m i ­
š l jen ju s l ikarstvo s imbo l izma, uspr­
kos p r i su tnos t i nekol ic ine doista ve­
l ik ih ind iv idua lnos t i , sagledano u 
cjel in i ostaje i nadal je epoha bez 
punog plast ičkog ident i te ta , epo­
ha koja je sa h is to r i j sko-umje tn ičke 
strane puna složenih i još uv i j ek 
nerasvi je t l jen ih prob lema, no uje­
dno i epoha či je će mnogobro jne 
nagovještaje usp je t i da do jedne 
c je lov i t i je def in ic i je dovedu tek po­
jedini avangardni pok re t i u p rvo j 
polovic i našeg stol jeća. 


