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kubistitka« lekcija, ali ona je premalo racionalna,
a odvide organski vezana sa Citavim Sulentiéevim
treé¢im decenijem, a da bi se moglo govoriti o izrav-
nom utjecaju boravka u Parizu. Kaec da su unu-
trasnji tokovi slikarstva Zlatka Sulentica bili ne-
obitno snaZno ukotvljeni i ustaljeni tako da ith ni
senzacije Pariza i »pariske Skole« nisu mogle skre-
nuti iz dubokih korita. U tom ¢éasu nadi su slikari,
doSavsi u ovo ZariSte, jasno i otvoreno preuzimali
iskustva stara i relativno nova: iskustva Cézannea
i Gauguina, Matissea i Soutinea, Vlamincka 1 Lot
hea, ali Zlatko Bulentié je i poslije povratka na-
stavio svoje stare inkove cijelo desetljece, sve do
»Japetica« iz 1942, Moze se postaviti pitanje: je I
ta zatvorenost prema »informacijama« (stilskim
i duhovnim) nesto 5to je ogranié¢ilo i usporilo razvo]j
toga slikara? Nije 1li ta »odredenost« mozda odvise
uska i prerano ustaljena? Gledajuéi retrospektivno
cvih Sezdeset godina ¢ini se da drugacije nije mo-
glo biti naprosto zbog li¢nog karaktera i nekog po-
Stenog odnosa prema svijetu i prema umietnesti:
uratunavanje informacija ovdje nije dolazilo u
obzir, a za petpunu i brzu asimilaciju nisu posto-
jale psiholoske i druStvene moguénosti. Ne treba
zaboraviti da se nad umjetnik ve¢ nalazio u trecem
desetljecu slikanja i da se vrac¢ao u malu sredinu,
na rubu civilizacije. Pa ipak, unutranji tokovi i da-
lje su tekli

Zanimljivo je da je veé prilikom umijetnikove 1 sa-
mostalne izlozbe godine 1921. Pjer KriZzani¢ pisao:
»lako ga se vrste medu ekstreme, ne moze se u nje-
govom radu opaziti progromatsko pristajenje wz
koju struju, jer on w svom razvoju i svetanju ide
rgvnom linijom posve lifnog uscvriecvanjoc (»Kri-
tika« br. 4, 1921, str. 147). A Jerolim MiSe, uvijeren
da je rije¢ o slikaru koji je spredestiniran za liénu
afirmaciju«, pisao je osam godina kasnije: »Sulen-
tic je dramatska figura iz prelaznog doba, sz du-
inodéu jednog od pionire prve ozbiljne likovne ge-
neracije, koja je jednostavno od sudbine csudena
da bude uzidana u temelje ... Talenat Sulenticen,
koji je eminentno slikarski, traZi ustrajnijeg rade
i glodanja, i on je tako sagraden da ne mozZe ble-
firati i maskiratt svoj posao« (»Hrvatska revijac
1929, br. 8, str. 383).

Bila je to, dakle, presuda sudbine? Rekac hih ra-
dije, bio je to tridesetogodidnji nastavni rad, uni-
Stavajuél gimnazijski posao koji je zaokupljao vri-
jeme 1 raspolozive energije. Malo je slikara u nas
to izdrzalo. Pa ipsak, ta borba sa sudbinom traje,
evo, ve¢ Sest desetljeca, i lijepo ¢e biti vidjeti na
izloZbama koje ove godine predstoje kako su plo-
dovi iznutra ipak dozrijevali i kako su se nova raz-
doblja nizala postupno i legiéno kao da izlaze jedno
iz drugog, i kako se rjeSenja (rjeSenja naseg pej-
zaza osobito) jo§ i danas niZu i tvore jednu odre-

denu 1 koherentnu poziciju u suvremeno] nasoj
slikarskej historiji.

I{ad je naime na podetku drugoga svjeiskog rata
taj »meki stil« Zlatka Sulentita sam od sebe uga-
snuo (s vazdudasto modeliranim aktovima, s krajo-
licima $to se meko prelamaju u Sirokim planc-
vima), do&lo je najprije do medufaze oznalene su-
him »grafi¢kim namazome« i posve zagasenom Kkro-
matikom; »Rano preolje¢e« iz 1942. najbolji je pro-
totip toga nadina. A zalim se Sulentiteva trafenja
vrataju na sitniju tehniku nekog, recimo, post-
impresionizma {(5to je posve neprecizan pojam veé
uvrijezen u naSoj kritici), kojom je u svom vrtu na
Ksaveru Zzelio postiél pleinaire bez analize boje (»Na
suncue«, 1944, Moderna galerija Zagreb), ali cdmah
poslije rata, &im je uzmogac da nekamo otputuje,
vratila se njegova stara »§irina zshvatac, »Mrtvi
kanale iz 1946. (Umjelni¢ka galerija, Dubrovnik)
izvanredan je primjer toga Sirokoga »postimpresi-
onistitkog« nadina prvog poslijeratnog razdoblja,
4 razvoj ¢e se sada relativno brzo kretati prema
novom tretiranju nasih predjela, oko godine 1950.
Naravno, Zlatko Sulenti¢ je ipak »pripovjeded u
slikarstou«, i on je na svojim lutanjima kroz topo-
grafiju nasih pokrajina neprekidno trazio svoj sli-
karski odnos prema njima. Uvijek nanovo opisuje
i pripovijeda u slikarstvua i »preko slikarstva«, 1 u
toku toga traZenja, kad motiv nestane ili se izguhi
u gomili sliénih motiva, on spontano nalazi izra-
zito slikarski odnos. U tim se trenucima najjasnije
ofituju i vrijednosti novog naéina. Nije zato slu-
tajno da se antologijski presjek kroz Sulenticevo
slikarstvo {u pejzazu) gotovo poklapa sa slikama
u kojima motiv gubi svoju ilustrativau funkeiju,
a slika zivi apsolutnom i uravnotezenom slikarskom
cielinom. To je u prvom poslijeratnom trenutku bio
sMrtvi kanal«, i niz ostalih peizaza kao 3to je »Sa-
moborski kraj«, 1947, a oko 1950. &ini se da je to
postignuto tek u prvom Krékom ciklusu iz 1950, do
1951, (»Podne u Vrbniku«, 1850, »Vrbnitke gre-
maée«, 1951), dok su nesto raniji pejzazi iz Zadra
(1949) bili jo§ odviSe zaokupljeni predmetom sa-
mim. Ali ¢jelokupnc to razdoblje moZemo  zbog
suhog namaza svijetlih boja, kojima nas je Sulen-
ti¢ iznenadic na svojoj V samostalnoj izlezbi u Za-
grebu godine 1952. nazvati »svijetlim razdobljem«.
Bio je to prvi znak velike poslijeratne obnove Su-
lenticeva slikarstva, zapravo rezultati koii su ozna-
¢ili novo kretanje i novu razinu, a izlozba iz 1954
to je jo i potvrdila. T najmlada je kritika tada to
zamijetila. Ima u toj skupini slika izuzetne vrije-
dnosti kao §to je »Cikade, 1950, (vlasnidtvo autora)
ili, neéto kasnije, izvanredni pejzaz »Borovi« (iz
1954, vlasnidtve autora) sav safinjen od zelenih i
crvenih mrlja; njemu mozemo dodati svjezu i lapi-
darnu temperu iz iste godine »Via Appia«, remek-
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-djelo Sulenti¢eve tehnike improviziranja na mo-
tivu samom. Ali veé¢ od pejzaza »Na vrhu Rijeke«
1z 1959. javljaju se energiéni Siroki potezi koje ¢emo
naéi i na obje varijante »Zime« iz 135? (to je cjelo-
vito strukturiran pogled iz Tkaléi¢eve ulice), a su-
sreéemo ih i na ostalim Zanrovima: u »Cvijefux« iz
1955, (vlasnidtvo autora) koje je moZda najbolje u
svojoj vrsti upravo zbog te slobodne tehnike i u
»Portretu mladica« iz 1958. Kako su ti Siroki potezi
kista koloristi¢ki veoma eksponirani (osim u sli-
kama gdje to funkcionalne nije opravdano, u
»Zimi« na primjer), mozemo to razdoblje nazvati
Lkoloristi¢kim, a jasno je da se u njemu ta tehnika
$irokih i dugih »pennellata«x kombinira s tehni-
kom »mrlja« koje su najée$ée »razmrvljene« i suhe,
tako da taj nedostatak so¢nosti daje slici dojam kri-
jesenja. Prototip takve mrljaste tehnike je »Kréki
pejzaZ« iz 1958. (u dvije varijante), a oko njega gra-
vitira nekoliko lijepih krajolika slikanih odreda u
primorskom kraju: »Sv. Jakob« 1 »Nerezine« iz go-
dine 1958, na primjer, dok za tehniku 3irokih i du-
gih poteza imamo izvanredan primjer sintetitke vi-
zije bez motiva all jednostavno strukturirane u pej-
zazu »Horvati« iz godine 1961, satkanom od energié-
nih zelenih poteza (takoder u dvije varijante). Nje-
mu su kromatski bliski krajolici »Ribnjake«, 1961. i
»Villa Borghese«, 1962, svi otprilike iz istog vreme-
na, ali s vertikalnom zelenom strukturom. Struk-
tura i kromatika drugatije u »Staroj ohridskoj
kuéi«, 1962, zacijelo najljepSem djelu iz skupine za-
ostale poslije jedne »makedonske kampanje« u ljetu
te godine.

I to je sada veliko stilsko razdoblje Zlatka Sulenti-
¢a. Ostao je u svem ambijentu, a postigao je u nje-
mu bitno novu kvalitetu, a ne mislim time samo
kvalitetu stila, nego i novu vrijednost sveje umjet-
nosti. U tom novom »ekspresionistickom« mnaéinu
nastao je sada niz pejzaZza kao 3to su »Pljedi-
viéki vinogradi«, 1966, u kojima je sistern ravnih
poteza kombiniran s veoma intenzivnom kromati-
kom; »Pokupski Brest« iz 1964. (v]. Lj. GaSparovic¢),
sav u Sirokim mrljama, izrazito plo&no projiciran
na jednu ravninu, zapravo nova varijacija jednog
»impresionisti¢kog« pejzaza iz 1942; izvanredno u-
ravnoteZen pejzaz »Svilno« iz 1961, boja suzdrzanih
u svjetlozelenim, ljubiéastim i Zutim registrima; i
jo§ nekoliko njih. A, naravno, nije bilo lako istu
morfologiju, taénije, isti rukopis odrZati i u portretu
(»Ksenija«) ili u mritvim prirodama. Na problem
stilske koherentnosti naiSao je tako nas slikar po-
novo i u osmom decenija svog Zivota, i u S8estom de-
ceniju stvaranja.

Bio je naime naviknut na sivila i na smirene boje,
slikao je mnogo intimnih mrtvih priroda, cvijeca,
lutaka, mno3tvo portreta (1963. priredio je retro-
spektivu »Pedeset godina portreta«); bio je navik-

nut da pri¢a o pejzazu, da slika 5to je vidio; nov
natin ukljuéuje mnogo jadu i brzu transpoziciju i
strozu selekciju unutar samog kreativnog akta, i si-
gurnost izraza unutar izgradenog nacéina — i to u
svim Zanrovima.

Samo, tko moze biti siguran da taj nadin Sirokih
slobodnih mrlja i intenzivnih boja moze iscrpsti od-
nos prema svijetu 1 prirodi jednog slikara koji je
tipi¢an putnik i »putopisac«? Ne pokazuje li »Svil-
no« moguénost mnogo diskretnijih skladova? Pa
tako i »Maslinov gaj« (1968. prema skici iz 1963),
pejzaZ izvanredne svijeZine, ili »Sipanski bor« iz iste
godine? A tu su jos i jesenski dani, ki$na popodne-
va, svilene veéeri, i ugodaji koji traze diferencira-
nija sredstva i »mekSu« tehniku namaza. Zato se
ne treba ¢uditi ako u nhajnovije vrijeme naidemo
odjednom na nefto novo: na iznenadujuéi pejzaz
»3a Silbe«, 1968, jednu vizicnarnu pjesmu koju ni-
je lako stilski odrediti, s onom velikom tmastom
masom borove krosnje i Sirokim narandéastim mrlja-
ma na lijevoj strani. Kromatska gama podsjeéa na
onu s »Empirske ure« iz istog vremena, i €éini se
da se tu pokazuju znakovi novih moguénosti, neke
posebne sinteze Sulenti¢eva ekspresionizma sed-
mog decenija (da ga posve uvjetno tako nazovemo)
i nekih prijadnjih kvaliteta koje se sada produbljuju.
I tako smo dobili ne samo nove mjerilo, nego 1 jam-
stvo za daljnji polet umjetniéke imaginacije. Po-
stoje kod »rodenih slikara« te vrste Zivotna razdob-
blja u kojima dolazi do zgudnjavanja i apsolutne
ravnoteZe izmedu iskustva i stvaralackog nadahnu-
¢a; no mozda je bolje reéi: stvaralatke koncentra-
cije. Prije, u toku dugog razvoinog puta to su bili
zaista samo nadahnuti trenuci ili ¢itave plodne fa-
ze, prelomni ¢vorovi; sada je to stilska situacija ko-
ja traje, iznad opisivanja i pripovijedanja. Prije su
se 1i antologijski &vorovi zvali: Kasna jesen, Ce-
viek s crvenom bradom, Portret dra Pelza, Auto-
portret, Portret oca, Place du Tertre, Mrtvi kanal,
Podne u Vrbniku,; danas su to ¢itavi ciklusi 5to se
grupiraju oko vrhunaca koji se zovu: Borovi, Zima,
Kréki pejzaz, Portret mladiéa, Svilno, Horvati, Si-
panski bor, Sa Silbe . ..

A ne treba zaboraviti da je sve to pofelo veoma
davno, jod prije Kasne jeseni, jer postoje Sulentiée-
va djela éak iz godine 1911. Sest punih desetljeéa!
Oni koji su mislili da je rije¢ o »dramatskoj figuri
iz prelaznog dobae, koju je sudbina osudila da bude
»uzidana u temelje« hrvatskog slikarstva, sada mo-
gu utvrditi kako se njihovo proroéanstvo obistinilo,
ali u posve pozitivnom smislu: dvije zaista »temelj-
ne« slike nastale su ¢ak prije osnivanja »Hrvatskog
proljetnog salona«, i uzidane su u temelje, ali nisu
u njemu ostale zakopane ni izgubljene; a zatim se
to »uzidavanje« nastavilo do danas, ali ne u temelje,
nego u zgradu samu. Ona, otito, jod nije dovrena.






