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Ovo istrazivanje usredotocuje se na ikonografsku konstrukciju Mariji-
na prikazanja u Hramu u odnosu prema vizualnim prikazima Kristova pri-
kazanja. Studija prikazuje ilustraciju tog dogadaja unutar Hrama kako je
prikazan na tri francuske rukopisne iluminacije iz razdoblja od 14. do 16.
stoljeca u rukopisu Speculum humanae salvationis, koji prikazuju Mariju
na oltaru okrunjenu i sa svijetlecim nimbusom. Prvo Ce se predstaviti tek-
stualni izvori vezani za narativ o Marijinu i Kristovu prikazanju u Hramu i
kontekst slavljenja njihovih blagdana, a potom Ce se raspraviti i usporediti
konstrukcije oltara, likovi i geste kako se reflektiraju u oba slucaja. Istra-
Zivanje se zakljutuje s upotrebom zajednickih ikonografskih obrazaca.

Kljutne rijeci: Marijansko Stovanje, ikonografija, Djevica Marija, sv.
Ana, Joakim, Marijino prikazanje u Hramu, Kristovo prikazanje u Hramu,
minijature, posvetna Zrtva

Ovo istrazivanje se usredotocuje na ikonografsku konstrukciju Marijina prika-

zanja u Hramu u odnosu prema vizualnim prikazima Kristova prikazanja. Studija
prikazuje ilustraciju tog dogadaja unutar Hrama kako je prikazan na tri francuske

Clanak je nastao tijekom rada na istraZivatkom projektu M.A.R.I.A. — Marian Apocryphal Representa-
tions in Art: From Hagiographic Collections to Church Space and Liturgy in Fourteenth-to-Sixteenth-
Century France. Taj projekt financiran je iz programa European Union’s Horizon 2020 kroz ugovor
Marie Sktodowska-Curie o dodjeli bespovratnih sredstava br. 793043. Informacije i pogledi sadrzani u
studiji odrazavaju iskljucivo autori¢ine poglede i Agencija (REA) nije odgovorna ni za bilo koju upo-
rabu informacija koje ona sadrzava.
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rukopisne iluminacije iz razdoblja od 14. do 16. stoljeca u rukopisu Speculum huma-
nae salvationis, koji prikazuju Mariju na oltaru okrunjenu i sa svijetle¢im nimbusom.!
Analiza se zasniva na pretpostavci Jacqueline Lafontaine-Dosogne da je Marijino
prikazanje u Hramu vizualno modelirano prema onom Kirista, sto je teza koja zahti-
jeva dalju razradu.? Ovdje ¢e se prvo predstaviti tekstualni izvori vezani za narativ o
Marijinu i Kristovu prikazanju u Hramu i kontekst slavljenja tih njihovih blagdana,
a potom ce se raspraviti i usporediti konstrukcije oltara, likovi i geste kako se reflek-
tiraju u oba slucaja. Istrazivanje se zakljucuje s upotrebom uobicajenih i zajednickih
ikonografskih obrazaca.

Marijanski tekstovi i blagdan(i)

Tekstualni narativi Marijina prikazanja u Hramu biljeze kako su Mariju, u dobi
od tri godine, roditelji sv. Ana i Joakim donijeli u Hram i ponudili za sluzbu Bogu,
prema zavjetu ucinjenom prije njezina rodenja. Kako bi usla u Hram, Marija se mo-
rala popeti hramskim stubama, to je i ucinila bez osvrtanja za svojom obitelji, uz ¢u-
denje svecenika. Ova sekcija bavi se tekstualnom tradicijom Pseudo-Matejeva evan-
delja® i njegovih adaptacija u djelima Libellus de Nativitate Mariae,* Speculum humanae
salvationis, Speculum historiale i Zlatnoj legendi (Legenda Aurea).

Najraniji izvor za Marijino prikazanje u Hramu je Protoevandelje Jakovljevo iz 2.
stoljeca, prema kojemu je Marija donesena u hram u pratnji svojih roditelja i grupe
djevica. U Hramu ih docekuje svecenik koji stavlja Mariju na tre¢u stepenicu oltara,
gdje ona plese.® Pseudo-Matejevo evandelje mijenja tu epizodu koncentrirajudi se
jedino na prisutnost Marijinih roditelja, koji svoje dijete nude Hramu kao posvetnu

! Rukopisne iluminacije koje su predmet ove studije slucaja su: Pariz, Bibliothéque nationale de France,
ms. Latin 511, folio 5v (Francuska); Pariz, Bibliotheque nationale de France, ms. Latin 512, folio 6v (évi-
carska); and Pariz, Bibliotheque nationale de France, ms. Francais 188, folio 9v (Francuska). KoriStene
su i rukopisne iluminacije koje ne pripadaju djelu Speculum humanae salvationis.

2 Jacqueline Lafontaine-Dosogne, Iconographie de l'enfance de la Vierge dans I’Empire Byzantin et en

Occident, sv. 1, Brussels 1964., str. 106, 124. Autorica takoder smatra da bi model za Prikazanje mogla

biti bizantska tema Blagoslova svecenika.

Libri de Nativitate Mariae. Pseudo-Matthaei Evangelium, prir. Jan Gijsel, Turnhout 1997. U ovom radu

koristen je sljededi izvor: Bart D. Ehrman — Zlatko Plese, The Apocryphal Gospels. Texts and Translations,

Oxford 2011.

*  Libri de Nativitate Mariae. Libellus de Nativitate Sanctae Mariae, prir. Rita Beyers, Turnhout 1997.

> Ovo istrazivanje ne teZi iscrpnoj analizi ovih tekstualnih izvora, no ono podcrtava razlike izmedu
slikovnih i tekstualnih prikaza i uporabu ikonografskih modela u konstrukciji marijanskih narativa.

¢ “When the child turned three, Joachim said, “We should call the undefiled daughters of the Hebrews
and have each take a torch and set them up, blazing, that the child not turn back and her heart be
taken captive away from the Temple of the Lord.” They did this, until they had gone up to the Lord’s
Temple. And the priest of the Lord received her and gave her a kiss, blessing her and saying, “The Lord
has made your name great among all generations. Through you will the Lord reveal his redemption
to the sons of Israel at the end of time.” He set her on the third step of the altar, and the Lord God cast
his grace down upon her. She danced on her feet, and the entire house of Israel loved her” (Ehrman —
Plese, The Apocryphal Gospels, str. 44).
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Zrtvu. Marija viSe nije stavljena na trecu stepenicu oltara, nego se sama uspinje pet-
naest stepenica.” Nadalje, u 10. stolje¢u pocinju se razvijati arhitektonski i topograf-
ski detalji, kako upucuje djelo Libellus. Tu je oltar smjesten izvan Hrama, a kako bi ga
se doseglo treba se popeti petnaest stepenica, sto Marija i ¢ini, potpuno samostalno,
dok se njezini roditelji presvlace.®

Rukopis Speculum humanae salvationis naglasava Marijin status kao oblata i nudi
tipoloske poveznice za njezinu Zrtvenu reprezentaciju.’ Njegov glavni izvor je djelo
Zlatna legenda, ali se prikaz zasniva i na razlicitim svetackim zivotopisima, apokrifi-
ma i drugim nereligijskim autorima.'” Naznacava Marijinu funkciju u radanju Kri-
sta, Spasitelja, i ulogu njezinih roditelja u njezinu zace¢u. Ta kompilacija koncentrira
se na otkupiteljsku funkciju Krista i Marije; stoga pocinje zivotom Marije, nastavlja
prikazom Kristove muke i zavrsava Zivotom Marije nakon Kristove smrti i njezinim
Uznesenjem."

Dijelo Zlatna legenda koristi Libellus kao tekstualni izvor za blagdan Marijina ro-
denja i Pseudo-Matejevo evandelje za njezino prikazanje u Hramu.”? U djelu Zlatna
legenda ne spominje se samo postojanje Hrama na gori, nego se i konstatira da se oko
nje nalazi 15 koncentri¢no postavljenih stepenica. Takoder se spominje postojanje
oltara smjestenog izvan Hrama." Slican obrazac hrama smjestenog na gori koji se

“After these things, when her nine months were completed, Anna brought forth a daughter and na-
med her Mary. When Anna finished nursing her in her third year, Joachim and Anna, his wife, went
up together to the Temple of the Lord. They offered sacrificial victims to the Lord and handed over
their little girl Mary to the company of virgins, who continuously praised God, day and night. When
she was placed before the Temple, she ascended the fifteen steps of the Temple so quickly that she did
not look back at all or seek after her parents, as infants customarily do. When this happened everyone
was struck with wonder, so that the priests of the Temple themselves were amazed” (Ehrman — Plese,
The Apocryphal Gospels, str. 67).

8 Libri de Nativitate Mariae. Libellus, str. 298-300.

Ovo istrazivanje ne usredotocuje se na analizu tekstualnih i ikonografskih tipologija, osim kratke re-
ference na ikonografiju Samuelova prikazanja u Hramu. O tipoloSkim prikazima vidi: Jean-Claude
Schmitt, Les images typologiques au Moyen Age: A propos du speculum humanae salvationis, u: La
typologie biblique comme forme de pensée dans I'historiographie medievale, ur. M. T. Kretschmer, Turnhout
2014., str. 219-244. Usp.: Bert Cardon, Manuscripts of the Speculum Humanae Salvationis in the Southern
Netherlands (c. 1410-c. 1470), Leuven 1996.

10 Paul Perdrizet, Etude sur le Speculum Humanae Salvationis, Paris 1908., str. 34, 49. Vidi, takoder: Mary

Jerome Kishpaugh, The Feast of the Presentation of the Virgin Mary in the Temple: An Historical and Literary

Study, neobjavljena doktorska disertacija, Washington 1941., str. 71. Postoje trinaestostoljetne pjesme

sacuvane u rukopisu, na francuskom, o apokrifnim izvjestajima Prikazanja Djevice Marije.

Perdrizet, Etude sur le Speculum, str. 6. Tituli najavljuju interpretaciju i popraéeni su interpretativnim

tekstovima koji zavrSavaju molitvom. Speculum humanae salvationis se koncentrira na funkciju Djevice

Marije, pocinju¢i s Navjestenjem njezina rodenja i zavrSavajuci Bijegom u Egipat, te Kristovim

zivotom: Muka, Uskrsnuce, Uzasasce, Duhovi, i Posljednji sud. Vidi: Schmitt, Les images typologiques,

str. 227; na kraju rukopisa Speculum humanae salvationis nalaze se Marijine tuge i radosti; poglavlja
posvecena njezinoj usamljenosti, Uznesenju, i posrednickoj funkciji. Vidi: Cardon, Manuscripts of the

Speculum, str. 37.

12 Kishpaugh, The Feast of the Presentation, str. 70-71.

13 Isto: “Now there were round the temple, according to the fifteen Gradual Psalms, fifteen steps going

up; for, on account of the temple having been built on a mountain, the altar of burnt-offering, which
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mora doseci stepenicama nalazi se i u djelu Speculum historiale. Dopunjavajuci nara-
tiv iz apokrifa, rukopis Speculum historiale nudi objasnjenje prisutnosti 15 stepenica
povezujudi ih s Psalmima, Sto je izravna referenca na starozavjetni materijal i njego-
vu egzegezu. Nema jasne naznake na koju od stepenica je Marija poloZena; u djelu
Speculum historiale, primjerice, spominje se samo da je ona stavljena na jednu od njih.
Marijina Zrtvena funkcija je takoder izravno naglasena u tom izvoru; stoga je ona
predstavljena kao Zrtva ve¢ i prije rodenja, jos u utrobi svoje majke.**

Marijino uspinjanje takoder nije samo usputno spomenuto, jer Marija se uspi-
nje i ulazi u Hram kako bi postala Zrtvom, kao refleksija otkupiteljskog prizvuka
specifi¢nog za sli¢ne hagiografske kompilacije. Kontinuirani Zrtveni aspekt Marijina
ulaza u Hram podcrtan je izravnom referencom u tekstualnom materijalu, bilo njezi-
nim predstavljanjem kao Zrtve u utrobi njezine majke (Speculum Historiale), bilo nje-
zinom oblacijom u Hramu (Speculum Humanae Salvationis) ili dolaskom do oltara za
zrtve paljenice (Gospel of Pseudo-Matthew). Poveznica izmedu arhitekture — stepenica
- i1 Marijina Zrtvenoga tekstualnog imaginarija pokazuje aktivhu Mariju koja hoda
stepenicama bez obzira na koju je od njih prvo stavljena. Postoje razlike izmedu
tekstualnih izvora i vizualne reprezentacije istog predmeta. Prvo, postoje tekstualne
varijacije o mjestu oltara bilo unutar bilo izvan Hrama. Dok se tekstovi koncentrira-
ju takoder na prisutnost stepenica kojima se Marija uspinje i na njezino Zrtvovanje,
slike pokazuju varijacije: Marija se prikazuje ili izvan Hrama, na stepenicama, ili
unutar njega, pokraj ili na oltaru Hrama. To je sljedeca instancija koju treba podvréi
daljnjoj razradi.

Prije 14. stolje¢a Marijino prikazanje u Hramu nije bilo uobicajeni blagdan u za-
padnom krsc¢anstvu, sa sporadicnim liturgijskim manifestacijama,” i bio je podjed-
nako vazan kao i ostale epizode koje sadrzi njezina vita.'* Blagdan Marijina prikaza-
nja u Hramu uvrsten je u liturgiju od 1372., nakon intenzivne promocije Phillipea de
Mézieresa, francuskog diplomata."” Philippe de Mézieres, znacajna politicka licnost,
razvio je veliku poboznost prema Djevici Mariji dok je boravio na Cipru te je uspio
posti¢i da papa Grgur XI. odobri blagdan, njegov uficij Prikazanja i njegovo liturgij-
sko slavljenje u Avignonu, u franjevackoj crkvi 21. studenog 1372. De Méziéres utje-

stood outside, could not be reached except by steps. On one of these, then, her parents placed the little
girl, the Blessed Virgin Mary. And when they were putting off the clothes which they had worn on
the journey, and were putting on, as was usual, others that were neater and cleaner, the virgin of the
Lord went up all the steps, one after the other, without the hand off anyone leading her or lifting her,
in such a manner that, in this respect at least, you would think that she already attained full age”.

4 Vidi, Pariz, Bibliotheque nationale de France, Speculum historiale, Francais 50, folio 193r, Francuska,
Pariz, 1463., 15. stoljece.

15 Kishpaugh, The Feast of the Presentation, str. 59-91.

16 Jedini liturgijski slavljeni blagdan je bio taj Marijina rodenja. Lafontaine-Dosogne, Iconographie de
l'enfance, str. 113.

17 Phillipe de Mézieres, Figurative Representation of the Presentation of the Virgin Mary in the Temple, prir.
Robert S. Haller, Lincoln 1971., str. 9-44; William E. Coleman, Phillipe de Mézieres’ Campaign for the Feast
of Mary’s Presentation, Toronto 1981. Vidi, takoder: Kishpaugh, The Feast of the Presentation, str. 92—-104.
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cao je na kralja Karla V. da uvede blagdan u Francuskoj, pa je godinu dana poslije
proslavljen u kraljevskoj kapeli 21. studenog 1373.

Unutar reprezentacijske umjetnosti, Marijino prikazanje u Hramu postaje ces¢a
tema u rukopisnim iluminacijama od sredine 14. stoljeca i tijekom 15. stoljeca, po-
dudarajudi se s intenzivnim razdobljem promidzbe kako njezina kulta tako i vise
njezinih blagdana (Bezgjesno zacece i Prikazanje u Hramu).

Postoje primjeri u Francuskoj koji pokazuju da je Marijin ulaz u Hram prikazan
i prije 14. stoljeca. Najraniji prikaz Marije u Hramu je ugravirana mramorna ploca iz
crkve sv. Maximina u Provansi, koja pokazuje Mariju pod velom u poziciji oranta,
s natpisom: “Maria Virgo Minester de Tempulo Gerosale”.”® U tom slucaju tema je
apokrifalna, ali ikonografija nije. Potom slijede dvije instancije iz 11. stoljeca s pri-
kazom Marije u Hramu, u rukopisu koji se nalazi u Miinchenu, Staatsbibliothek,
Clm. 15713, Pericope (1040), folio 4, odnosno jedan prikaz iz 12. stoljeca s prikazom
Marijina ulaska u crkvi Notre Dame u Chartresu, na kapitalnom frizu Kraljevskog
portala. U tom slucaju, prikaz se nalazi unutar najstarijega punoga narativnog ci-
klusa sacuvanog sjeverno od Alpa. Na tom ranom skulpturalnom prikazu, Marija je
prikazana dok hoda po stepenicama.” Njen prikaz uopce ne sli¢i Kristovu prikazu
na Kraljevskom portalu, koji ga prikazuje kako stoji na oltaru. Od 13. stolje¢a po-
javljuju se i instancije koje oslikavaju Marijino predstavljanje u Hramu na freskama,
vitrazima ili kipovima.*

Ikonografija

Ikonografija Marijina predstavljanja u iluminiranim rukopisima usredotocuje
se ili na Marijino uspinjanje prema Hramu ili oltaru, pri ¢emu ona predstavlja do-
brovoljnu Zrtvu, ili na njezinu prisutnost na ili pokraj oltara. Ikonografija Marijina

8 David R. Cartlidge - J. Keith Elliott, Art and the Christian Apocrypha, London 2001., str. 38.

19 Frizevi su u stanju oSteenosti, §to otezava precizno utvrdivanje zapleta dogadaja. Lafontaine-Do-
sogne, Iconographie de 'enfance, str. 107, 120. Prikazi sv. Ane i BlaZene Djevice u Chartresu svjedoce o
posebnom kultu posve¢enom ne samo Blazenoj djevici nego i sv. Ani.

2 Lafontaine-Dosogne, Iconographie de l'enfance, str. 22-41, 120-122. Vieux-Pouzauges, Vendee, Crkva
Blazene djevice, freske, c. 1200. — narativni ciklus zapadnog zida; Chartres, Notre Dame, prozor s
vitrazom, kor, c. 1215. — narativni ciklus; Paris, Notre-Dame, Portal sv. Ane, skulpture na timpanu i
arhitravima, narativni ciklus; Laon, katedrala Notre Dame, korski prozor s vitrazem, Prikazanje BlaZe-
ne Djevice u Hramu; Le Mans, katedrala Saint-Julien, Kapela Notre-Dame, prozor s vitrazem, c.1240.,
ciklus s tipoloskim likovnim prikazima; Reims, Notre-Dame, nadvratnik sredi$njeg portala, ciklus;
Saint Maximin du Var, ciklus; Toulouse, Prikazanje u Hramu na oltaru; u 14. st.: Faviéres, Saint-Sul-
pice, prozor s vitrazem, Kapela Blanke Kastilijske, 1300. — narativni ciklus — vrlo detaljan naglasak na
Prikazanju u Hramu; Chateaumeillant, Cher, kor crkve Notre-Dame, freske, detaljni narativni prikaz
Prikazanja u Hramu; Auxerre, katedrala Saint Etienne, lijevi portal fasade, arhitravi, detaljni marijan-
ski ciklus; Thann, Alzas, Saint Thibault, portal, detaljni ciklus Prikazanja; Rouen, Saint-Ouen, Kapela
BlaZene Djevice, prozor s vitrazem, 1325. — 1339., episode; Strasbourg, katedrala Notre-Dame, c. 1345.,
Prikazanje; Toulouse, bjelokosna plocica, Musej Paul-Dupuy, detaljno Prikazanje — povezano s Pseu-
do-Matejevim evandeljem.
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uspinjanja je karakteristicna, uglavnom, ali ne isklju¢ivo, za iluminirane francuske
rukopise tipa Speculum historiale.”' Takvi vizualni izvori prikazuju Djevicu kako ula-
zi ili zajedno s roditeljima ili kako ih ostavlja iza sebe dok hoda stepenicama. Prikazi
Marije koja stoji na ili blizu oltara,? izmedu sv. Ane i neke druge vjerske figure, s
crkvenim interijerom kao pozadinom, najcesce se nalaze u iluminiranim verzijama
djela Speculum humanae salvationis.® U nastavku, istrazivanje ¢e biti povezano s pred-
stavljanjem triju ilustracija Marijina predstavljanja iz razdoblja od 14. do 16. stoljeca.
Rukopis Ms. Francais 188, folio 9v prikazuje oltar kvadraticnog oblika na kojem
stoji Marija s krunom ili nimbusom i moli, s licem okrenutim prema sv. Ani, koja
je smjeStena na lijevoj strani lista (fig. 1). Sv. Ana ima nimbus i veo, a njezine su
ruke ispruZene prema Mariji. Joakim asistira pri ceremoniji iza Ane. S Marijine lijeve
strane nalazi se figura nekoga vjerskog sluzbenika, koji u jednoj ruci drzi knjigu, a
drugom rukom blagoslivlja. Svi likovi, osim njega, imaju svoja imena napisana na
banderolama iznad svojih glava, s lijeva na desno: Joakim, sv. Ana, Djevica Marija.
U rukopisu Ms. Latin 511, folio 5v likovi su smjeSteni u unutrasnjosti crkve (fig.
2). Postoje dvije kule, jedna lijevo i druga desno, te dva prozora u pozadini. U prvom
planu se nalazi ¢etverokutan oltar s niSama, naizmjeni¢no ovalnih i okruglih oblika.
Marija s krunom, odnosno nimbusom, smjestena je na oltaru, klececi i moledi se, s
glavom lako okrenutom prema svojoj majci. S njene lijeve strane nalazi se sv. Ana, s
nimbusom i velom, i muska figura iza nje kojoj se vidi jedino odjeca i nejasna fizio-
nomija. S Marijine desne strane nalazi se figura nekoga vjerskog sluzbenika s ruka-
ma ispruzenim prema njoj kako bi je drzao. Iza njega nalazi se jos jedan muski lik.
U rukopisu Ms. Latin 512, folio 6v u prvom planu se nalazi oltar cetvrtastog obli-
ka, s Marijom prikazanom do pojasa na njemu (fig. 3). Ona nosi krunu. Lijevo od nje
nalazi se sv. Ana, s jednom ispruzenom rukom, a drugom zakrivenom, i Joakim iza
nje. S Marijine lijeve strane nalazi se figura nekoga vjerskog sluzbenika s knjigom u
jednoj ruci, koji seze prema Mariji s drugom rukom. Svi likovi imaju imena upisana

2 Uspon Marije prema oltaru uglavnom se nalazi u francuskim verzijama djela Speculum historiale, ali
i u verzijama djela Vies de la Vierge et du Christ, Casoslov i nekim rukopisima djela Speculum humanae
salvationis. Zbog limitiranog opsega ovog rada, analiza je izbacila ve¢inu vizualnih izvora ovih vjer-
skih rukopisa. Za viSe detalja, vidi: Pariz, Bibliotheque nationale de France, Ms. Frangais 50, Speculum
historiale, Francuska, Pariz, 1463., folio 193v; Pariz, Bibliothéque nationale de France, Ms. Frangais 316,
Speculum historiale, Pariz, 1333., folio 291v; Pariz, Bibliothéque nationale de France, Ms. Frangais 312,
Speculum historiale, Francuska, Pariz, 1396., folio 260v; Pariz, Bibliotheque nationale de France, Ms.
Nouvelle acquisition frangaise 15940, Speculum histoirale, Francuska, Pariz, 1370.-1380., folio 18v.

2 Vidi: Pariz, Bibliotheque nationale de France, Ms. Latin 512, Speculum humanae salvationis, Basel, 15.
st., folio 6v; Pariz, Bibliotheque nationale de France, Ms. Arsenal 593, Speculum humanae salvationis,
Bologna, 14. st., folio 7; Pariz, Bibliotheque nationale de France, Ms. Latin 511, Speculum humanae sal-
vationis, Francuska, Alzas, 1370. -1380., folio 5v; Pariz, Bibliothéque nationale de France, Ms. Francais
188, Speculum humanae salvationis, Francuska, 15. st., folio 9v; Paris, Bibliotheque nationale de France,
Ms. Frangais 6275, Speculum humanae salvationis, Belgija, Bruges, 1485., folio 6v. To nije potpun, iscrpan
popis.

# Opcenito, Marija je na ili blizu oltara u tim izvorima, ali postoje i odredene iznimke gdje Marija hoda
stepenicama.
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na svicima iznad glava, s lijeva na desno: Joakim, sv. Ana, Marija, Abithar, veliki
svecenik spomenut u Pseudo-Mateju.

Nijedan od tekstualnih izvora ne donosi detalje dogadaja unutar Hrama, nema
informacija o likovima ili izvrSenim aktivnostima. Vizualni prikazi indiciraju da
postojedi tekstualni materijal nije pruzio temelj za elaboriranje ikonografije BlaZene
Djevice Marije unutar Hrama te da ¢e njega trebati traziti drugdje.

Fig. 1. Pariz, Bibliotheque nationale de France, Ms. Frangais 188, Speculum humanae
salvationis, Francuska, 15. stoljece, folio 9v.
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Fig. 2. Pariz, Bibliotheque nationale de France, Ms. Latin 511, Speculum humanae
salvationis, France, Alsace, 1370.-1380., folio 5v.
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Fig. 3. Pariz, Bibliothéque nationale de France, Ms. Latin 512, Speculum humanae
salvationis, Basel, 15. stoljece, folio 6v.
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Kristovo prikazanje u Hramu u tekstu i slici

Naracija Kristova prikazanja u hramu donesena je u Evandelju po Luki, prema
kojemu je dijete Isus bilo doneseno u Jeruzalem, od svojih roditelja, kako bi bilo pri-
kazano Bogu, nakon dovrsetka Marijina dana ¢iséenja.2* Dijete Isus susreo je Simun,
covjek iz Jeruzalema, kojemu je Sveti Duh objavio da nece umrijeti dok ne vidi Krista.

Bazi¢no, Luka opisuje dvije ceremonije koje ne korespondiraju s Mojsijevim za-
konom. Majka je mogla uc¢i u Hram nakon sto je proteklo 40 dana od poroda kako bi
se podvrgla obredu Ocis¢enja, dok se ceremonija Prikazanja odvijala 30 dana nakon
djetetova rodenja. Otac je predstavljao prvorodenog sina sveceniku i otkupljivao ga
za pet sekela u skladu s Bozjom zapovijedi Mojsiju.” Obred Ociscenja pretpostavljao
je da Zena na vrata svetohranista donese janje kao zrtvu paljenicu i grlice kao zrtvu
za grijeh sveceniku koji ih je Zrtvovao Bogu.?

Kristovo prikazanje u Hramu ucestalo je prikazivano na slikama od 11. stoljeca
kao odraz njegova kasnog ukljucivanja u liturgiju i postupna porasta u vaznosti tog
blagdana, posebice u grckoj Crkvi. Ikonografska tradicija Kristova prikazanja nije
bila rano uspostavljena, budu¢i da je blagdan uveden u Rimu u 5. stoljecu i nije se
pojavljivao u ranokrs¢anskoj umjetnosti u katakombama. Nedosljednost u ikono-
grafiji Kristova prikazanja moze se vidjeti u koegzistenciji, i u liturgiji i u umjetnosti,
isto¢nog prikazivanja Krista na vratima Hrama (Hypapante) i zapadnog Prikazanja
na oltaru.

Gréka Crkva komemorirala je susret Simuna s Djetetom Isusom sa svetkovinom
nazvanom Hypapante. Inicijalni datum proslave tog blagdana u istocnoj Crkvi je ne-
poznat, ali se on do 6. stoljeca prosirio po Istocnom Rimskom Carstvu. Inicijalno je
slavljen 14. veljace, da bi proslava pod Justinijanom bila premjestena na 2. veljace.
Nije poznato kako je blagdan dosao na Zapad, ali je vjerojatno da je bio uspostav-
lien u Rimu kao blagdan Ocis¢enja BlaZene Djevice Marije. Ceremonija OciS¢enja
se razvijala u Rimu tijekom 7. stoljeca s procesijom sa svije¢ama, koja je nakon toga
u 9. stoljecu prerasla u ceremoniju blagoslova svijeca. Proslava Hypapante slavljena
je na Istoku istodobno s onom Ocis¢enja Djevice u Zapadnoj Crkvi.”” Prikazana je
na mozaicima 5. stolje¢a u bazilici Santa Maria Maggiore u Rimu ili u Antifonariju
iz Priima iz 11. stolje¢a. U tim sluajevima naglasak je stavljen na susret Simuna i
Dijeteta Isusa odnosno Svete Obitelji, dok je oltar od sekundarne vaznosti.?® Postoji
takoder i varijacija proslave Hypapante u kojoj Dijete Isus hoda, ali takvi prikazi su

% Luka 2:22-39. Holy Bible, Douay-Rheims verzija, Charlotte 2009.

» Paula M. Rieder, Churching, u: Women and Gender in Medieval Europe: An Encyclopedia, ur. Marga-
ret Schaus, London 2006., str. 140-141; Paula M. Rieder, On the Purification of Women. Churching in
Northern France, 1100-1500, New York 2011., str. 28-29.

% Dorothy C. Shorr, The Iconographic Development of the Presentation in the Temple, The Art Bulletin, sv. 28,
br. 1 (Mar., 1946.), str. 17.

¥ Shorr, The Iconographic Development, str. 17-19.

% Jkonografska tradicija Hypapante bila je jos Ziva na kraju 14. stoljeca.
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rijetki o ¢emu svjedoci postojanje samo nekoliko takvih slucajeva. U takvim scenama
zbivanje se odvija izvan Hrama, a Marija vodi dijete koje hoda prema Simunu koji
ih pozdravlja na ulazu.”’

Likovni prikazi, poznatiji u zapadnoj umjetnosti, Kristova prikazanja u Hramu
usredotocuju se na ceremoniju prikazanja Djeteta Isusa Bogu. Takvi prikazi sintetizi-
raju dvije epizode: onu susreta Simuna s Kristom i onu njegova prikazanja na oltaru.
Prikazi se fokusiraju na oltar nasuprot onih tipa Hypapante, gdje se susret dogada
izvan Hrama i gdje oltar ima sekundarnu poziciju u vizualnom narativu. Ilustracije
Marijina ulaza u Hram zasnivaju se na dogradnji tipa Hypapante i na njegovoj rekon-
strukciji unutar Hrama. U nastavku ¢e se istrazivanje usredotociti na Marijino prika-
zanje unutar Hrama kao rezultat sli¢ne sinteze onom Kristovu, udruzujudi sekvencu
Marijina uspona (stepenice) i ceremonije njezina prikazanja. Postoji gradualni pri-
kaz i varijacija u toj sceni, jer se Marija ili priblizava oltaru ili je stavljena na njega.

Oltar

Pseudo-Matejevo Evandelje, Speculum Humanae Salvationis, Speculum Historiale,
Libellus Nativitatis i Zlatna legenda prikazuju Mariju koja se uspinje stepenicama Hra-
ma smjeStenog ili na vrhu brezuljka ili gore s izric¢itim spomenom oltara. Kako su ovi
tekstualni izvori u suprotnosti s prije raspravljenim likovnim prikazima, trebalo bi
identificirati druge ikonografske izvore za konstrukciju te marijanske scene, kao Sto
je prikaz Prikazanja djeteta Isusa.*

Minijature o kojima se ovdje raspravlja prikazuju unutrasnjost crkve, umjesto
onu Hrama, ili se usredotocuju na oltar oko kojeg su rasporedeni likovi. Interna ar-
hitektura je razradena prisutnoscu stupova, prozora i poda, nudedi osjec¢aj prostora
i namjeStajem i dekoracijama poput kanopa, svijeca, oltarnih pregrada, freska (fig.
2). Cetvrtasti oltar ima sredi$nji polozaj (fig. 1) ili je smjesten u apsidi, iza svecenika
(fig. 2). U odredenim slucajevima prekriven je bijelim oltarskim pokrivacem, ima
elaboriran dizajn s niSama u obliku tetrafore ili se pred njim nalaze dvije stepenice.
Varijacija oltara se vidi u Ms. Latin 512, folio 6v, gdje je oltar u obliku stupa u pr-
vom planu, s Marijom koja se pojavljuje iz njega. Prikaz unutrasnjosti Hrama/crkve
i varijacije u obliku oltara koegzistiraju tijekom cijela razdoblja od 14. do 16. stoljeca
mozda zbog modela koji su koristeni prilikom njihovog konstruiranja.

Sinteza epizode pojavljuje se i u ilustraciji Kristova prikazanja izmedu sekvence
njegova susreta sa Simunom i njegova ceremonijalnog prikazanja unutar Hrama. Do-
gadaj se zbiva unutar Hrama i oltar je smjesten ili unutar njega ili u pozadini. Hram
podsjeca na konstantinovsku baziliku u mnogim slucajevima s figurama rasporede-

#  Shorr, The Iconographic Development, str. 21.
% Tkonografska poveznica izmedu Hypapantea i Marijina Prikazanja izvan Hrama je tema za razlic¢itu
studiju slucaja.
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nim oko oltara u obliku dvodimenzionalnog friza predominantnog u 11. stolje¢u.?!
Nastavak ovog istrazivanja vezuje se na prethodni argument koji je izlozila Do-
rothy Shorr,* prosirenjem analize minijatura na tri rukopisa koji su prikazivali i Ma-
rijino i Kristovo Prikazanje. U rukopisima Ms. Frangais 188, Latin 511, and Latin 512
Marijino prikazanje je prikazano samo jednom, dok je Kristovo ilustrirano jednom u
rukopisu Ms. Frangais 188, folio 14v, tri puta u rukopisu Latin 511, folio 10v, 45v, 48v
i tri puta u rukopisu Latin 512, folio 11v, 46v, 50v (fig. 4, 5, 6). U svim tim slucajevima
oltar zauzima sredisnji polozaj i, izuzev u rukopisu Latin 511, prekriven je bijelim ol-
tarnim prekrivacem. Ono $to se razlikuje je arhitektura oltara. Rukopis Ms. Latin 511
prikazuje tri cetverokutna oltara razlicitih stilova: jedan u obliku stola sa cetiri noge,
koji stoji na platformi s dekoracijama na dva kata, na foliju 10v; oltar s Cetiri noge u
obliku stola na platformi od dva kata, jednoj ispod oltara s alterniraju¢im kruznim i
Cetverokutnim nisama, na foliju 45v; i oltar s niSama na uzdignutoj platformi, na fo-
liju 48v. Marijino prikazanje, na foliju 5v, istog rukopisa, kombinira prikaz na foliji-
ma 45v i 48v, prikazujudi oltar s tetraforama i niSama na jednoj uzdignutoj platformi.

¥ B
CHENNREN o TSR

Fig. 4. Pariz, Bibliotheque nationale de France, Ms. Frangais 188, Speculum humanae
salvationis, Francuska, 15. stoljece, folio 14v.

31 Shorr, The Iconographic Development, str. 22-23.
% Vidi biljesku br. 27.
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Fig. 5. Pariz, Bibliotheque nationale de France, Ms. Latin 511, Speculum humanae
salvationis, France, Alzas, 1370.-1380., folio 10v.
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Fig. 6. Pariz, Bibliothéque nationale de France, Ms. Latin 512, Speculum humanae
salvationis, Basel, 15. stoljece, folio 50v.
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Sli¢no, rukopis Ms. Latin 512 tri puta prikazuje Kristovo Prikazanje u Hramu na
folijima 11v, 46v, 50v. Svi oltari su éetvrtastog oblika i prekriveni bijelim oltarskim
ruhom, s time da je onaj na foliju 11v manji po velic¢ini nego drugi. Vrijedno je za-
paziti kako je u epizodi Marijina rodenja u istom rukopisu krevet oblikovan poput
oltara, prekriven Sirokim prekrivacem, s Marijom koja se gotovo pojavljuje iz njega
kao i na foliju 5v (fig. 7). Oltari u rukopisu Ms. Francais 188, folio 9v i 14v sli¢ni su
jedino po njihovu kvadrati¢nom obliku.

Oltar na ilustraciji Marijina prikazanja podsjeca na dvanaestostoljetni skulptu-
ralni prikaz ceremonijalnog prikazivanja Krista smjeStena na timpanu Kraljevskog
portala katedrale u Chartresu. Dijete stoji na oltaru podsjecajuci na statuu, na nje-
govoj bazi, u centru friza, sto je Cest prikaz tijekom 13. stoljeca (fig. 8). Drugi prikaz
djeteta koje stoji frontalno na oltaru, a podrZavaju ga Marija i Simun je na kapitelu
u crkvi Saint Léonard u L'Ile-Bouchardu.*® I Marija i dijete Isus stoje na oltaru s tom
razlikom da je Marija prikazana u duzini poprsja te podsjeca na konstrukciju statue.
Njihovi roditelji, Marija i Josip odnosno Ana i Joakim, grupirani su na jednoj strani,*
a na drugoj strani se nalazi lik vjerskog sluzbenika.

Sredisnji poloZaj oltara ne odrzava se samo u ilustracijama Marijina i Kristova
prikazanja u Hramu, nego i u onoj Samuelova prikazanja po Hani.* Sli¢cno Mariji,
Samuel je plod majéine molitve zbog njezine neplodnosti. Obje majke, koje nose go-
tovo isto ime Ana odnosno Hana, zavjetuju se da prikazu svoje dijete Bogu. Oltar,
pokriven bijelom tkaninom, smjesten je u srediStu prikaza te rasporeduje likove pre-
ma njihovoj funkdiji (fig. 9).%

Unutrasnja arhitektura na ilustraciji Kristova prikazanja, izuzev onog u ruko-
pisu Frangais 188, s jednom apstraktnom pozadinom, fokusira se na stupove i na
priliéno uski prostor za oltar. Rukopisi Ms. Latin 511, folio 10v i Francais 188, folio
14v imaju pozadinu koja nalikuje na pejzaz s travom umjesto poda koji nalikuje na
mramorni, naglasenu zelenom bojom i/ili prikazima malih grmica. Sli¢no, slike koje
se koncentriraju na Samuelovo prikazanje ilustriraju unutrasnjost crkve, naglasenu
zidovima ili stiliziranom pozadinom, podom nalik na mramor i kanopu, dok ruko-
pis Ms. 0245 (0177), folio 130 smjesta tu epizodu izvan Hrama u krajolik s grmljem
i drvecem.

3 Shorr, The Iconographic Development, str. 22-24.

¥ Ucestalost i naglasak na Aninu predavanju Marije velikom sveceniku moze se takoder objasniti ¢inje-
nicom da je u tim epizodama Ana konstruirana po marijanskim modelima (uz refleks pojave kulta sv.
Ane).

% 1 Samuel 1:2-2:21. Lafontaine-Dosogne, Iconographie de l'enfance de la Vierge, str. 124. Samuelovo Prika-
zanje po Hani tipoloski je upareno s prikazom Kristova prikazanja u Hramu.

% O vizualnim prikazima Samuelova prikazanja u Hramu relevantnim za ovo istrazivanje vidi: Lyon,
Bibliotheque Municipale, Ms. 0245 (0177), Speculum humanae salvationis, Belgija (Mons), 1461., folio
130; Lyon, Bibliotheque Municipale, Ms. Inc. 0057, Bible historiale, Sjeverna Francuska, Pariz, c. 1498.,
folio 163; Lyon, Bibliothéque Municipale, Ms. Inc. 1043, Mirouer de la redempcion de I'umain lignage,
Jugoistocna Francuska, Lyon, 1482., folio 361; Marseille, Bibliotheques municipales, Speculum humanae
salvationis, Jugozapadna Francuska, Provansa, 1480., folio 011.
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Fig. 7. Pariz, Bibliothéque nationale de France, Ms. Latin 512, Speculum humanae
salvationis, Basel, 15. stoljece, folio 5v.
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Fig. 8. Presentation of Christ to the Temple, timpan, Royal Portal, katedrala u Chartresu,
Chartres, 12. stoljece
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s

Fig.9.Marseille, Bibliotheque municipale, Speculum humanae salvationis, Jugozapadna
Francuska, Provansa, 1480., folio 011.
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Likovi

Kao $to je vec¢ raspravljeno, smjestaj likova determiniran je oltarom.” Postoji
jedna tekstualna sugestija da je barem sv. Ana, ako ne i Joakim, ukljucena u sam
dogadaj sto indicira njeno blagoslivljanje Boga za vrijeme Marijina prikazanja.*® Jo$
jednom, ikonografski model za smjestaj likova je prikazanje djeteta Isusa. Minijature
se koncentriraju na ceremonijalno predavanje Marije, opcenito po Ani, velikom sve-
¢eniku, u kronoloskom slijedu dogadaja: ulaz i ceremonija. Varijacije Marijina ulaska
padaju u Sest ikonografskih tipova prema kronoloskom poretku dogadaja.

Prvi tip prikazuje grupu, Mariju i njezine roditelje, u blizini oltara s Anom koja
stoji iza Marije. Svecenik jos uvijek nedostaje.*® U drugoj varijaciji, svecenik, iza ol-
tara, blagoslivlja Mariju, dok je sv. Ana ili iza Marije ili je prikazuje Bogu.* Postoje i
slucajevi, iako ne specificno iz djela Speculum humanae salvationis, gdje Joakim prika-
zuje Mariju (fig. 10, 11). Ilustracija prikazuje crkvenu unutrasnjost s jednim oltarom,
kanopu iznad njega i svecenika na desnoj strani minijature, a na lijevoj se nalaze
Marija i njezini roditelji. Joakim, klece¢i, pruza ruke u gesti prikazanja Marije. Ta
epizoda je simetri¢no konstruirana prema odbijanju Joakimove zrtve (janjeta). Obje
slike prikazuju unutrasnjost crkve, s oltarom na desnoj strani, a oboje, sv. Ana i Jo-
akim, klece i pokazuju njihovu zrtvu. U prvom slucaju, Joakim nudi bijelo janje, a
u drugom Mariju. Geste svecenika se razlikuju: dok u prvom slucaju odbija primiti
zrtvu kako to pokazuju geste njegovih ruku, u drugom slucaju je prihvaca — Mariju.

U trecoj varijaciji, Marija se priblizava svec¢eniku naslonjenim na oltar sa svojim
roditeljima iza sebe,*! dok u Cetvrtoj svecenik silazi s oltara i uzima Mariju za ruke.*
Sljedeca varijacija usredotocuje se na konacni prizor prikazanja, to jest na Marijinu

Izuzev Jakovljeva Protoevandelja (nije koriSteno pri analizi).

% “Then Anna was filled with the Holy Spirit in the presence of all, and she said, “The Lord God of
hosts has remembered his word, and God has visited his people with his holy visitation to turn back
to himself the hearts of those who have risen up against us, the lowly. He has opened his ears to
our prayers and removed from us the insults of our enemies. The one who was sterile has become a
mother, and has brought forth exultation and joy in Israel. Behold, I will be able to offer gifts to the
Lord, and my enemies will not be able to stop me—for the Lord has turned them away from me and
given me an eternal joy” (Ehrman — PleSe, The Apocryphal Gospels, str. 69).

¥ Vidi primjerice: Marseille, Bibliotheques municipales, Ms. 80, Speculum humanae salvationis, francuski,
1470. — 1480., folio 6v. Tu se nalazi i svije¢a smjeStena na oltaru aludirajuci na blagdan Svije¢nice.
Lafontaine-Dosogne, Iconographie de l'enfance de la Vierge, str. 120, smatra da se jedan od ranijih ikono-
grafskih tipova na kojima svecenik nedostaje na Prikazanju nalazi u trinaestostoljetnom Wernherlied
von der Magd.

% Za dodatak kaleza na oltaru, vidi: Rim, Biblioteca Corsiniana, Ms. 55.K.2 (Rossi 17), Speculum humanae
salvationis, Avignon, prva polovica 14. stoljeca, folio 6v.

4 Vidi: Pariz, Bibliothéque nationale de France, Ms. Vélins-906, Mirouer de la redempcion humaine, Paris,
1493.-1494., folio a8r. Isti ikonografski predlozak nalazi se i u drugim izvorima osim Speculum hu-
manae salvationis poput: Besangon, Bibliotheques Municipales, Ms. 0550, Roman de Dieu et de sa mere,
Sjeverna Francuska, Pariz, 15. stoljece (prva polovica), folio 056 ili u Pariz, Bibliotheque Mazarine, Ms.
0469, Heures a I'usage de Paris, 1410., folio 013.

4 Leipzig, Universitéitsbibliothek, Ms. Cod. Haen. 3506, Speculum humanae salvationis, francuski ili fla-

manski, 1436., folio 16v.
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Fig. 10. Besancon, Bibliotheque municipale, Ms. 0550, Roman de Dieu et de sa mere,
Sjeverna Francuska, Pariz, 15. stoljece (prva polovica), folio 051v.
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Fig. 11. Besancon, Bibliotheque municipale, Ms. 0550, Roman de Dieu et de sa mere,
Sjeverna Francuska, Pariz, 15. stoljece (prva polovica), folio 056.
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prisutnost na oltaru kao $to je prikazano u rukopisima Frangais 188, Latin 511, i
Latin 512. Ti rukopisi pokazuju Mariju koja stoji na oltaru, dok rukopis Latin 511
u posljednjoj varijaciji upucuje na prihvacanje zrtve po velikom sveceniku dok on
prihvaca Mariju za ruku.

Sliéno Marijinu prikazanju, postoje takoder i varijacije Kristova prikazanja. U
skladu s tim, Marija predaje dijete Simunu: ona ili drzi dijete koje sjedi gledajuéi
ispred sebe u njezinim rukama ili ga drZi visoko iznad oltara i predaje ga Simunu
ili ga podrzava zajedno sa Simunom ili dijete stoji na oltaru. Posljednja varijacija
postaje cesc¢a u 13. stoljecu. Stoga, to je tip 13. stoljeca na koji se oslanjaju rukopisi
Francais 188, Latin 511, and Latin 512 kad prikazuju Mariju. U drugim varijacijama
Simun osjecajno prima ili drzi dijete i, konaéno, vraéa ga nazad Mariji.** U pojedinim
slucajevima Josip je taj koji predaje Krista Simunu.*

U nastavku teksta takoder tvrdim da Marija, u sekvenci Kristova prikazanja,
djeluje kao model za konstruiranje Anine ikonografije u epizodi Marijina ulaska u
Hram. U rukopisima Frangais 188, Latin 511, i Latin 512 Marijin poloZaj na desnoj
strani lista korespondira s onim Ane, smjeStene na lijevoj. Obje Zenske protagonisti-
ce konstruirane su sli¢no u odnosu na geste, odje¢u, oznake svetosti (nimbus) i blizi-
ne oltaru. Marijino tijelo ugurano izmedu zida i oltara, prekriveno Sirokim velom, s
jedva vidljivim rukama, na foliju 5v, u rukopisu Latin 511, slicno je Aninu na folijima
10v, 45v, 48v u rukopisu Latin 511 (izuzev dodatnog detalja maca koji probija Mari-
jino srce). U rukopisu Latin 512 gdje Marija drZi Dijete Isusa dok ga predaje Simunu
sli¢nost nedostaje.

Ukoliko nasu pozornost usmjerimo prema sveceniku, u rukopisu Latin 511 on
prihvaca i Krista i Mariju, dok je Josip ili prisutan ili odsutan, sli¢no kao i Joakim. U
minijaturama koje se bave prikazanjem Samuela po Elkani razlikujemo slicnu upo-
rabu kronoloskih varijacija: rukopis 0089, folio 11 pokazuje Hanu koja drzi Samuela
na oltaru, dok rukopisi 0245 (0177) i Inc. 0057 pokazuju i Hanu i Elkanu kako drze
Samuela na oltaru. Takav kontekst prikaza Marije, Krista i Samuela podcrtavaju eg-
zistenciju zajednickih obrazaca koriStenih za konstrukciju epizoda koje impliciraju
ceremonijalno prikazanje djeteta bez obzira na njegov rod.

Marija — Krist — Samuel

Pozicija Djeteta Isusa je, bilo u rukama njegove majke ili na oltaru, pasivna, od
9. stoljeca prikazuje se s podignutim rukama za blagoslov, dok je u 10. stolje¢u ocit
stupanj naturalizma u njegovu dodirivanju i privijanju uz svoju majku kad se Simun
sprema preuzeti ga. Okrece glavu svojoj majci, odupire se rukama Simunu, Zeli se
vratiti Mariji, dok u 13. stolje¢u miluje svoju majku. Dijete Isus nije prikazano kao di-

4 Shorr, The Iconographic Development, str. 23-25.
4“4 Tsto, str. 25.
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jete staro Sest tjedana, nego kao djecak od tri ili cetiri godine, obucen u konvencijal-
nu bizantsku tuniku i plast.* Nekoliko slucajeva koji prikazuju Samuela prikazuju
ga kako se privija uz svoju majku, okrece prema njoj ili stoji izmedu Hane i Elkane.

Sto se tice Marije, ona je prikazana ili kao mala, tri do Cetiri godine stara djevojci-
ca* ili mnogo starija od toga, kao mlada Zena.*” Nju ili prikazuje njena majka, dakle,
ne u njezinim rukama, nego ju za ruku drze Ana ili Joakim; okrece se prema Ani;
pokazuje prema sveceniku, kao da komuniciraju, dok u rukama drzi knjigu; kle¢i na
podu; drzi svecenikove ruke; kleci ili stoji na oltaru moledi se. U rukopisu Latin 511
njezino tijelo je prikazano kao ono Dijeteta Isusa koje kle¢i, uz izuzetak da ona nosi
krunu. Rukopisi Latin 512 i Frangais 188 takoder je prikazuju kako nosi krunu. Ana-
liza ukazuje da je u slucaju rukopisa Latin 511 kruna mogla biti posudena iz prikaza
zrele Marije, kao majke, na foliju 48v, u epizodi Poklonstva kraljeva. Ta epizoda je u
paru s onom Kristova prikazanja koje je tada moglo sluziti kao model za Marijino
prikazanje. No, kruna je uobicajenija za prikaze Marije kao kraljice neba; otuda dru-
gi ikonografski utjecaj na Marijin rani Zivot, pored onog Kristova.

Ako Dijete Isus pokazuje odredeni tip pasivnosti (u rukama svoje majke) i natu-
ralizam kroz geste (okrecucdi glavu kako bi gledao svoju majku, vracajuci se u maj-
¢ine ruke, milujuc¢i majéin obraz), u Marijinu slucaju njezina pasivnost je vidljiva
jedino u vizualnoj konstrukciji narativa naglasena njezinom pokornom pozicijom
na oltaru, dok tekstualni izvori naznacuju njezinu nezavisnost od njezinih roditelja
(posebice Pseudo-Matejevo evandelje). Sto se ti¢e njezinih gesti, one takoder nagla-
Suju pasivnost i poslusnost, posebice prema njezinim roditeljima odnosno sv. Ani,
jer prigiba glavu prema njihovoj strani. Ako geste Djeteta Isusa naznacuju razlicite
osjecaje i ponasanja prema maijci, to se ne odrazava u Marijinu slucaju, gdje se slika
usredotocuje na potpunu poslusnost gestama njezinih ruku ili njenim klec¢anjem na
oltaru. Ta gesta Marijina klecanja na Kristovu prikazanju je ikonografska inovacija iz
14. stoljeca koja izrazava poniznost svete figure.*

Zakljucak

Ova studija slucaja raspravlja upotrebu ikonografskih modela za konstrukciju ma-
rijanskih vizualnih narativa u kontekstu u kojem je dokazano kako tekstualni izvori ne
nude dovoljno detalja za ikonografsku svrhu. Tekstualni izvori za vita Mariae, opceni-
to naglasavaju Marijinu Zrtvenu ulogu ne ulazed¢i u detalje dogadanja unutar Hrama,
dok marijanska ikonografija nudi puno viSe pri prikazivanju te scene.

% Shorr, The Iconographic Development, str. 26.

4 Pariz, Bibliotheque nationale de France, ms. Latin 511, folio 5v (Francuska).

¥ Pariz, Bibliotheque nationale de France, ms. Latin 512, folio 6v (évicarska); i Pariz, Bibliotheque natio-
nale de France, ms. Francais 188, folio 9v (Francuska).

Shorr, The Iconographic Development, str. 29. Takvi ikonografski prikazi Blazene Djevice koja kleci po-
javljuju se u iluminiranim rukopisima 15. stolje¢a flamanskih, francuskih i nizozemskih skola.
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Vizualni narativ Marijina prikazanja u Hramu, nekanonski dogadaj, temelji se
na kanonskoj ikonografiji. Ikonografski model, identificiran izvan tekstualnih izvo-
ra, onaj je Kristova prikazanja u Hramu u oba od njegovih tipova. Istrazivanje de-
monstrira uporabu ranih, dvanaestostoljetnih ili trinaestostoljetnih modela za mari-
jansku ikonografiju u okvirima prikaza mjesta dogadanja (oltar) i prikazanih likova
(Marija — Krist — Samuel) i podcrtavaju uporabu marijanskih modela za ikonograf-
sku konstrukciju drugih Zenskih svetaca (Ana).

Preveo Damir Karbi¢
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Andrea-Bianka Znorovszky

He Set Her on the Third Step of the Altar. The Iconography of Mary’s
Presentation to the Temple in Manuscript llluminations of the
Speculum humanae salvationis

Summary

This investigation focuses on the iconographic construction of Mary’s Presentation to the
Temple in relation to visual depictions of Christ’s Presentation. In tracing this, the research
presents the illustration of the event, inside the Temple, as reflected in three fourteenth-to-
sixteenth-century French manuscript illuminations of the Speculum humanae salvationis
which depict a crowned and nimbed Mary on an altar. The analysis builds on the argument
of Jacqueline Lafontaine-Dosogne that Mary’s Presentation is visually modelled on that of
Christ’s, an assertion that needs further demonstration. In a first instance, the author ela-
borates on presenting the textual sources with regard to the narrative on the Virgin’s and
Christ’s presentation to the Temple, the contexts of the celebration of their feasts, and, then,
discusses and compares the constructions of the altar, characters, and gestures as reflected
in both of these cases. The research concludes with the use of a common iconographic
pattern.

Key words: Marian devotion, iconography, Virgin Mary, Saint Anne, Joachim, Pre-
sentation of Mary to the Temple, Presentation of Christ to the Temple, miniature, offering/
sacrifice
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