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vale konture njegovih umjetnickih
ideala.

U poslu i u dobro iskoridtenu slo-
podnom vremenu dani su brzo pro-
lazili, a Radi¢ je vitak svoje uitede-
vine toliko povedao da se potkraj
lieta 1905, mogao odluditi da napu-
sti posao u Berlinu 1 da se vrati u
Minchen. Radunao je da {¢e kod
AZbeja svakakc modi besplatno na-
staviti studif, a osim toga, od hr-
vatske vlade zatraZio je stipendiju.
Medutim, stipendiju nije dobic, a
nepredvidena i nagla smrt Azbeje-
va, 5. rujna 1905, izmijenila je do-
nekle njegove nlanove.

Herman i nekoliko njegovih dobrih
prijatetja bili su ved otprije na
Umjetnicko} akademiji u Minchenu
i neki su od njih bili stipendisti, pa
se i Radic prijavio za prijemni ispit
na Akademifi ra¢unajuéi da de na-
kon pokazanog uspjeha lakde ispo-
slovati stipendiju. Na prijemnom
Ispitu nasac se s Vladimirom Beci-
<em koji u kasnijim sjecanjima ka-
Ze: »Tu se nadem s njime na fispitu
Akademije kojega je sjajno poloZic.
Od prvoga susretaja sprijateljismo
se, jer sam osjedao u tom mladicu
neito osobitog.«

Sacuvani list ispitnih crtefa »Stu-
dije ugljenom« iz Graficke zbirke
u Zagrebu jasno govori s kakvim
je potencijainim  sposobnostima
Rali¢ do%ao na Akademiju. Nika-
kva ispitna groznica ne odraZava
se na tom crtefu, nema nijednoga
suviinog poteza ugljenom. Oko | ru-
ka suverencg crtata biljeZi stvar-
nost koja je kondenzirana v egzakt-
nom i jednostavnom stvaraladkom
ritmu oblika. | upravo u tom mo-
mentu javne i zasluZene afirmacije
doZivljava Radi¢ goréinu prijekora
I malogradanske skepse svoga oca.
—- »Ali kako opazam i €ujem, ima-
te Vi premalo povjerenja u mene.
Ba% sam cuo ove dane da ste se |ju-
tili §to sam i3ao na Akademiju i ito
sam otisao iz sluzbe. Ja sam Vam
toliko puta rastumadio, | ake me
niste joi razumieli, onda ne znam
kako da Vam pisem. Mjesto da se
di¢ite $to sam primljen na Akade-
miju, 8to sam se sam veselio, Vi si

sasma nesto deseto mislite o Aka-
demiji. Mislite da tu svakoga prime
koji niita ne zna.«

Ali sve nedade i nesporazumi nisu
vide mogli odvratit] Josipa Racica
s puta kojim je mladenacki odlué
no krenuo, Stavide, neki dogadaji
i prilike na samoj Akademiji ‘ubr-
zall su njegovo stvaralatko osamec-
staljenje i sazrijevanje, a da pri
tom nije bila narulena disciplina
postepenoga pedagoikog razvijanja
i usvajanja korisnih iskustava. Prvi
nastavnik Racideve crtatke klase,
prof. Johann Herterich, pobolijevao
je i umro 24. listopada 1205. On je
po temperamentu 1 metodi bio kon-
zervativac koji zbog bolesti nije
mogac dovoljno razviti i praktiéno
primijeniti svoje principe. Neko vri-
jeme zamijenjivali su ga brat Lud-
wig Herterich i Huge von Haber-
manin, koji u zimskom semestru
godine 1905/6, zbog svoga prijela-
znog i neodredenog statusa, nisu
meogli ni htjeli poduzimati bilo §to
¢ime bi eventualno poremetili uho-
danu praksu tradicionalne crtatke
klase., A upravo to razdoblje bilo je
dostatno da se Radi¢ i njegovi dru-
govi meduscbhno saZive 1 upoznaju,
te da otkriju probleme koji su ih
muéili, a za &ije postavljanje i po-
kuiaje rjefavanja nisu bili sputa-
vani obaveznim autoritetom nastav-
nika, voditelja razreda.

Osim ovoga lokalnog problema, é&i-
tavim tadadnjim likovnim Zivotom
Minchena | njegove Akademije
strujao je nemir borbe izmedu tra-
dicionalneg akademizma i neodre-
denih teinja modernoga izraza &iji
su pobornici pokusavali primijenji-
vati principe impresionizma odnos-
no tada jo¥ avangardisti¢kih prava-
ca postimpresionizma. U takvoj
konstelaciji polozaj voditelja Rali-
¢eve klase zauzima Hugo von Ha-
bermann (1849—1929), koji je
pretvara u slikarsku i Zeli djelovati
u pravcu modernizacije nastave.
Habermann je tada bio mondeni no-
vator, pa su dacl s interesom oceki-
vali njegovu pedagofku praksu ko-
ju je on formulirao u izreci: »Tre-
ba ozbiljne i akademski zapodeti a
veselo prestati raditi; ne obratno:

veselo podeti pa dosadno ili u naj-
manju ruku nesto manje veselo
prestati. Pri svladavanju ove tehni-
ke slika se moZe dobro dovriiti, a
ipak tako da prividno izgleda kao
da je lako slikana. Ta se lakoda mo-
ra postidi u  posljednjih  Cetvrt
sata.« Koliko je god takva recep-
tura u akademsko] praksi morala
dozivjeti brodclom, pedago$ki rad
Habermannov, uzet u cijelosti, odi-
tuje Zelju da u svojih ulenika ra-
zvije criginalnost, a vz to da ih
upuduje na izvore klasiénih slikar-
skih izraza, bez obzira na to ito je
sam pri tom uvijek ostao vjeran
principima akademizma.

I dek je Habermann u kratkom
lietnom semestru 1906. godine ko-
rigirao dadtke radove i svoje uleni-
ke upuéivao na »pravi pute crtanja
i slikarstva, oni su nalazili i druge
snaZne pobude, koje se nisu javlja-
le samo u okwiru rada u Akademiji,
negc su se temeljile na autopsifi
umjetnina u galerijama i muzejima,
o ¢emu se zatim diskutiralo u dru-
garskim kruZocima.

Atmosfera u kojoj je tada Zivio Ra-
gi¢ bila je prikladna za skladan ra-
zvitak njegove li¢nosti. U drudtvu
knjizevnika, pjesnika i likovnih
radnika sfera se njegovih interesa
irila i produbljivala, dok je on,
zahvaljujuel svom temperamentu i
nadarenosti, osvajao simpatije i
povierenje koje je prelazilo okvire
sluéajnog drugarstva i prerastalo u
&vrsto prijateljstvo. U tom krugu
on nije bio samo ravnopravan s
ostalima, nego je svojom original-
ncicu prednjaéio v nastojanju da
se razvije svestrana druStvenost.
Bogat i raznolik drugtveni Zivot nije
sputavao njegovu intenzivnu Zelju
i potrebu za konkretnim likovnim
radom.

Samopouzdanje i talent nisu mogli
ostati jedini oslon njegovih ambi-
cija. Trebalo je marljivo i sistemat-
ski raditi da se stekne sigurnost i
iskustvo koje de u bududnosti osi-
gurati Zeljene uspjehe. Ustrajnim
radom neprestano osvala nove mo-
quénosti slikarskog metijera, ne gu-
bedi pri tom svjeZinu neposredno-
sti i osobnih preokupacija.
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zeleni tonaliteti vibriraju u meka-
noj atmosferi i odrazavaju se na
povriini jezera. Polukruini isjecak
puta s mosti¢em sugerira u ovom
smirenom djelicu prirode kretanje
koje ne narulava nikakva strana
radnja.

Na Akademiji radl punom snagom,
i sad nastaju reprezentativni ror-
treti »Gospoda v crnom« 1 »Gospo-
da s modrim ZeSirom«. Slika »Go-
spoda u crnome prikazuje poznati
profesionalni  model  minhenske
akademije koji su crtali 1 slikali i
Ra&i¢ i njegovi drugovi. lpak, u
ovom Ratidevu djelu, koje je istin-
ska kreacija svoje vrste, kompozi-
cija i model postali su jedinstvenc
olidenje snage i volie slikara stva-
racca. Figura je postavljena u slc-
hodnej prestornej dijagonali koju
naglagavaju fino prostudirane ruke,
a osobito istaknuta desna kojoj u
kontrasinom ritmu odgovara veliki
$efir. Tamna sivosmedasta pozadi-
na istide nijansirany crniny mate-
nijala odjeée. Gotove sasvim fron-
talno osvjetljenje isti¢e sjaj inkar-
nata ruku, bjelinu ovratnika i iro-
ko koloristi¢ki modelirano lice. Po
snaZznoj psiholotko] i slikarskoj
koncentraciji model je postao nosi-

ocem opceljudske dramske radnje,

a likovna kvaliteta njezinim vizuel-
nim katalizatorom. — U slici »Go-
spoda s modrim %efirome« odnos je
slikara prema modelu shi¢an, a isto
tako i temelina kompoziciona she-
ma, Ipak, nije slucaj 3to je volu-
men tijela koncentri¢no zatvoren, a
kratki potezi kista ne povode se
doslovno za formom niti reprodu-
ciraju materiju odjece i Seiira. Sva
je painia usredstofena na ekspre-
siju lica. Svjetlo prigusuje sjaj i re-
lief ovala lica na kojem se snaZnije
isti¢u tek senzualne usne 1 prikni-
venom sjetom zamagljene o&i. U
tim ofima nema inale poznatcg
siaja, nege njihova akromatidna
dubokas smeda boja nojadava do-
jam sakrivene tuge. Tesko je pomi-
sliti da ie tai snazni doZivljaj samo
ilustracija Rafideve slikarske do-
sjetke, a ne rezultat nijegovih nasto-
janja za produbljivaniem kreativ-
nog izraza.

Za vrijeme trogodisnjeg boravka i
rada v Minchenu Radi¢ je stekao
priznanje na Akademiji i u irckom
krugu drugova i prijatelja, koji su
gijenili njegov talent i prema svo-
jim mogudénostima moralno | mate-
rijalno pomagali njegova nastcja-
nja. ipak, on je u sebi nosio nemir
koji nije proizlazio iz materijalne
nestabilnost! nego iz svijesti | Ze-
lie za otkrivanjem novih umjetnic-
kih mogudnosti. Minchen je, sa
svim svojim vrijednim cschinama,
postao za Radiceve perspektive i
ambicije pretijesan. Pariz ga je pri-
vladio i on se solidno spremac za
put u taj grad, uéedi francuski i
prikupljajudi podatke i nowvac, sa
Zeljom da ondje postigne svoj ko-
naéni cilj. Pripreme ga nisu spre-
Eavale da se upravo u zimi 1907/8.
godine posveti najintenzivnijem sli-
karskom radu.

Kompozicija »Majka i dijete« ko-
nana je sinteza Radicevih minhen-
skih dostignuéa. Slikana je u nje-
govu stanu, a za Zive modele po-
sluzill su mu stanodavka i njezin
singi¢. Komponirana je slobodno, u
pet vertikalno paralelnih i dva di-
jagonalno klinasta plana. Raspored
masa toliko je neusiljen da gleda-
lac ne primjecuje ingeniozno i dis-
kretno tkivo kompozicije u kojoj
nema sludajnosti. Intenzitet svietla
od prednjeg plana raspriuije se pra-
ma pozadini i djeluje kao modula-
tor pojedinih oblika i karakteristi¢-
nih cjelina. Sjaj, oblik i tekstura
stolnjaka, porculana, Zlice i peciva
djeluju kontrastno spram malog
kluoka djeteta iz &ije crne siluete
volumena nroviruju ruke i prstidi
kaji podupiru glavu. [ ruke i glava
slikani su slobodne, s koloristié-
kom deformacijom u kojoj se in-
tenzivnodéu istidu oblik i vlaZni sjaj
usana, pa priguiene o0& koje gle-
daju u neodredeno. Maika se javlia
kao diskretna koloristi¢ka silueta
sivosmedih tonaliteta koia se sli-
jeva s tamnosmedom nozadinom.
Ovoj izvanredno w»svefanosti za
ofic odgovara intearalni doZivliaj
teZine i sloZzenosti lfudskoga Zivota.
Najzad je Radi¢ mislic da zna Sto
moze, a put v Pariz trebalo je da

otveri vrata svim njegovim nada-
ma i moguénostima. Zbog toga oko
sredine sijeénja 1908. godine ja-
vlja ocu: ...»5ada Vam eto ja-
vljam nesto osobito vaina. Ja na-
ime putujem cko 8. veljate u Pa-
riz. Razlog zalto putujem je u kra-
tko radi moje naobrazbe u mojoj
umijetnosti, i uopce. Ja bi Vam mo-
rao vrlo mnogo pisati ako bi htio,
da me sasma razumijete. Ali glav-
no je, da znate da je to od velike
vaznosti za mene i molu cijelu bu-
duénost. 1 to znajte da sam se ja
&vrsto odludio i da za sigurno pu-
tujem. — Pariz je mnogo skunlji
nego MiUnchen, pa ¢u zatoc trebati
i vide novaca. Vi i mama jof bolje
cete se ljutiti radi toga, to znam i
unaprijed. Ja mislim ostat! u Parizo
tri mijeseca, da prostudiram u kra-
tko francusku umjetnost, a onda se
povratim u Minchen, ili ake oso-
bita sre¢a me posluZi u Parizu ondn
ostanem na dulje.

Drugu godinu nadam se, da me ne
cete vi%e podupirat trebati, pa zato
sam jos i vise odludic idi ove godine
u Pariz. Drugo, ja u ovo| $koli gdje

sam: sada ne mogu . nita vie na-

uéiti, jer moji kolege malo sami
znaju, zato ja idem tamo gdje se
vife i bolje radi, tako da mogu ¥ta
nauditi, pa isle mi kako mu drago.
Ja hoéu, i mora da ide. Kad sam se
posvetio umietnosti, hodu da se po-
Steno posvetim.«

Nakon dolaska u  Pariz niegovo
odufevlienje niie jenjavalo i on se
potpuno predaje ritmu njegova Fi-
vota. Detaljno upoznaje grad i abi-
lazi izloZbe i galerije. Vrio se brzo
sreduje te | ovdje stvara krug zna-
naca s kojima druguje ili se koristi
nithevim sitnim uslugama. U Lou-
vreu kopira stare majstore i nasto]:
da kopije proda ili da za rad osi-
gura potporu. U pismima nepresta-
no istice oduevljenje i optimizam
popracen intenzivnim radnim ela-
nom. Kolika je bila njegova likovna
produktivnost za nepunih pet mje-
seci horavka u Parizu, dokazuje ne-
koliko desetaka pronadenih radova
koji su poslije njegove smrti sku-
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plieni i poslani u Zagreb, & od ko-
jth se do danas saduvalo samo dva-
desetak.

U prvo je vnijeme zbog zime vise
radio v ‘muzejima i galerijama, ali
u proljece ga je osvojila blaga pari-
ska klima i specifi¢na kulturna i
drudtvena atmosfera. Prolazedi gra-
dom, 5 mnogo je zanimanja pratio
Zivot u parkovima gdje je nailazio
na dosta grade za svoju slikarsku
biljeznicy. Pretendiozne »Gospode
u parkuc sa 3edirima i toaletom
utonule su u prozrafru sjenu za-
kutka parka. Sunce koje prodire
kroz kroinje listi¢e pojedine kolori-
sticke akcente ili jo$ vise smekdava
siluete u atmosferi i u prostoru.
Rukopis ovoga i ostalih akvarela sa
slidnim temama leZeran je, prozi-
ran, | nastoji da fiksira $to vise de-
talja. Tako i slika »U parku« izvan-
redno uvierljivo prikazuje ¢itada
novina u prvom planu, grupu Zena
u srednjem J jo¥ jednu grupu s li-
jeve strane pozadine, osvijetljenu
neposredno suncem koje ispunjava
krodnje i grmlje i odbija se od ma-
sivnih zidova ograde. — Tipi¢ne ta-
dadnje dadilje u dekorativno-kole-
ristitkoj odjedi tema su akvarela
sDadilje u parku«. Uz nabacenu
grupu ¥ prvom planu prostor je
medu planovima i dubokim per-
spektivnim prospektom vrlo uvier-
ljlvo produbljen, tako da je omo-
guéeno bogate nijansiranje sunana
svietla.

Razumije se da je i noéni Zivot svo-
jim osobitim oblicima i slikovito-
$éu privladio Rafi¢a, te nam je on
o tome ostavio biljeSku »Pred kava-
nome«. Nikakva senzacionalizma ne-
ma na tom akvarelu, nego se u kon-
trastnom ritmu umijetne rasvjete i
ondje javljaju razli¢iti ljudi u po-
kretu i s gestama za &iie je fiksi-
ranje hila potrebna brzina i izvan-
redan smisao za karaktenizaciju. —
Osobitost pariske atmosfere, odnos
arhitekture i vode, doZivio je i Ra-
¢i¢ u sjeni pariskih mostova. Na
akvarelu »Na Seini« teiki se ka-
meni luk mosta nadvio nad [jude i
obalu, svijetla se povriina vode lje-
ska, a u finoj prozirnoj maglici gu-

bi svoju materijalnost arhitektura
s druge strane obale i naredni most
koji se nazrijeva tek kao perspek-
tivni refleks.

Ne znamo koja su raspoloZenja iili
vzbudenja navela Ralica da v sve-
obuhvatnoj dinamict pariskog Zivo-
ta i deklarativnog odusevijenja
osjeti potrebu da opet jednom kao
covijek i umjetnik izvrii osobnu bi-
lancu. »Autoportret (iif)«, koji je
nastao tih dana, svojom ocdmijere-
noicu oblika i jednostavnosdéu upo-
tnijebljenih  slikarskih efekata i
sredstava kao da tvrdoglavo nagla-
Sava  poziciju  samopouzdanja,
premda dubokosmeda beoja poza-
dine i jsto takva tamnog odijela i
kose stvara tamni akord koji suge-
rira pesimisti¢ko raspoloZenje. Bi-
jeli owvratnik ne mofe razbiti tw
tmurnu sugestiju, kao ni ozbiljno
lice i suzdriani kolorit inkarnata.
I odi su navodno tuine, jer se u nji-
ma krije sjena skore smrti. [pak
literarna interpretacija grijesi, jer
nasluduje tragediju tek nakon po-
znate ali neobjaSnjene <dinjenice
njegove rane smrti. — Ako medu-
tim koloristiéku Skrtost | psihole-
§ku ozbiljnost shvatimo kao likowv-
nu samaodisciplinu, onda u ofima
ovoga Radideva autopontreta moze-
mo proditati cdluénost i prodornost
kojoj je zalogom niegov dotadadnji
Zivot i rad.

Slika »Pont des Arts« nastala je
svakako nakon upravo spomenutog
avtcportreta i mnogih studija s
obala Seine. Ni taj zadatak Racié
nije rjesavac sentimentalno, nego
organski, kao 3to je ohifavao sli-
kati sve svoje slike. On je dobro
votio da je ta] isjedak pariskog
pejzaZa rezultat specifi¢nog odnosa
lokalne atmosfere, koja se neore-
kidno mijenja, i vodene mase Seine
koja zbog toga neprestano mora
biti podvrgnuta koloristickoj meta-
morfozi. Siva patina arhitekture
mijenja se pod zajedniCkim utjeca-
jem atmosfere, vode 1 sunca od-
nosno dnevne rasvjete. Zbog toga
je Radié fiksirao upravo moment
ranoga jutra, kad se diZe sumaglica
kroz koju probija blago i difuzno

suncano svjetlo. Volumeni i obrisi
arhitekture mekani su, a bogati i
fini preljevi svjetla titraju atmo-
sferom, krognjama i vodom. Ovako
dezivljeni pejzaz opet je jedinstven
Radiev prilog nasoj umjetnosti, a
istodobno i dokaz njegove kreativ-
ne snage.

Dok je Radi¢ odmijerenim tempom
svoga temperamenta i svojih mo-
gucénosti nastojao da u Parizu upot-
puni i izgradi svoj osobni izraz, nije
mu moglo izbjedi da vidi i osjeti
kako se u Parizu i v modernoj
umjetnosti traZzi nov koloristidko-
-konstruktivisticki izraz koji su ta-
da =zastupali raziiéiti avangardi-
sticki pravel | predstavnici. Koliko
bi se i kako Ra&i¢ dalje razvijao,
nije potrebno nagadati. Akvareli
»Muskarei na bulevaru« i »Zene na
bulevaru« pokazuju da se i on upu-
tio pravcem nove analize svjetla i
trazenja novih odnosa izmedu for-
me 1 kolorita. Vrlo je karakteri-
stiéno za njega da je 1 u tu proble-
matiku ulazio postepeno, ne napu-
§tajuéi nasumce svoja dotadadnja
iskustva i dostignuca.

Svi pismeni podaci i sjedanja prija-
telja i znanaca iz Pariza potvrduju
da ie Rafi¢ unatof svim materijal-
nim teSkodama u Parizu Zivio inten-
zivnim Zivotom slikara i1 Zovjeka
koji Zeli i zna Zivjeti. Pogled na
»Place d’Etollec jedinstveno sazima
¥ivotno perspektivni doZivljaj i po-
kazuje kojim je kvalitetnim sred-
stvima Radi¢ raspeolagac osvajajudi
atmosferu, mentalitet i arhitekturu
Pariza.

U punom radnom i Zivothom za-
mahu naden je ustrijeljen u svojoj
hotelskoj schi 21. lipnja 1908.
Utvrdeno je da je preminuo 20. lip-
nja uvede.






