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ismar
mujezinovic¢

galerija centar
zagreb
22.11/8.12. 1968.

zdenke rus

Postojala je objektivna »nuznost«
da se u krugu najmlade generacije
slikara pojavi jaca li¢nost (ili neko-
liko njih) koja ce indirektno zapo-
¢eti diferencijaciju dotad slivenih
umjetni¢kih potencija iz amorfnog
kruga onih $to nadolaze. Ili jedno-
stavno — uéiniti ih kvalitativno pri-
sutnima. Istina, postoje vremena
kad »objektivna nuZnost« ne vrije-
di. Netko je ¢ak ustvrdio da postoje
vremena (ili trenuci) kad su jako
diferencirane (velike) liénosti stet-
nz po razvoj umjetnosti. No mi
(ve¢ zbog w»objektivnog korelati-
va«) ne smijemo prizeljkivati pro-
sje¢nost, ved upravo obrnuto. Real-
no gledajudi, natprosjeénost u sva-
kom slucaju.

Najprije »diferenciran« na Salonu
mladih, a sada jo$ jasnije samostal-
nom izlozhom, Ismar Mujezinovic
biljezi (gotovo) munjeviti »vertikal-
ni« uzlet, kompleksni snop napora
za vlastitom diferenciranoscu subli-
miranjem rasijanih utjecaja. Ovo
slikarsko dijete aformalnog nadi ce
svoje prvo jashije »osjecanje svije-
tac najprije u apstraktnom ekspre-
sionizmu. Ono $to ga ved tada defi-
nira, $to ga nadilazi, $to évrsce pri-
anja uz platno, to je nenadmasiva
potreba za gestualno$cu, gestual-
no$c¢u koja nije goli ustupak neka-
kvoj pobuni (ili pomami) protiv
naugenog ili klasiénog nego smisa-
ono i priredno tlo njegovih vizija,
njegovih  likovnih  objektivacija.
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Avantura geste potpada pod domi-
nantni utjecaj De Kooninga, platna
se dimenzioniraju, a figurativnost u
tom sklopu traZi izuzetno dramatic-
na »dogadanja«. Takva je otprilike
geneza Mujezinovideva slikarstva
kakva se dade izvuéi na temelju
njegovih nastupa na pojedinim
grupnim izlozbama u Zagrebu za
posljednje dvije godine. S ovom iz-
lozbom Mujezinovié ne &ini nekakvu
fundamentalnu prekretnicu u od-
nosu na svoj prijaénji razvoj, ali
zato postoji iznenadno produbljenje
»pogleda na svijet«, na slikarstvo i
na samoga sebe. To se moZe nazvati
i trenutkom zrelosti: kad se shvati
da se ne slika zato da bi se moglo
osjecati, nego da se osjecanja mo-
raju objektivirati u slici.

Kratko ispitivanje mogucnosti stva-
ranja »ambijenta« na slici »Dvoje«
(napustanje »Zeitrauma« aformal-
nog u korist »environementa« neo-
dade i popa), proSirena skala inten-
ziviranja kolorita, i put je bio otvo-
ren za realizaciju serije velikih plat-
na. Jedinstvo vizije i geste, oblika i
boje — tu leZi vrijednost ovog sli-
karstva. Zahvaljujuéi tom jedinstvu
zamrdeni i komplicirani »pejzaZ«
ljudskog lika (tijela) postaje nevje-
rojatno jasan, transparentan i &ist.
S druge strane, spontanost slikanja
ne otkriva samo »lakodu« nego i
neumitnost, jednu nuZnost koja je
u isto vrijeme i unutradnja i vanj-
ska. Treba pazljivo pratiti nebrojene
snopove linija i gesta (koje su u
isto vrijeme i bojal), njihove ne-
uhvatljive putanje, pa da se u tom
kaosu odjednom otkrije red, red
kao rita(m), kao usmijerenje,
mozda ¢ak kao ritus (ova jezié-
na »igra« omoguduje nam da dosta
adekvatno  opisemo  dinamicku
»strukturue tih linija, smisao geste,
zivotvornost ¢ina slikanja). Pogle-
damo i cjelinu, otkrivamo mocnu
spiralu kao osovinu cijele kompo-
zicije, kao uZasnu centrifugalnu silu
koja uvija ljudska tjelesa, dok po-
zadina, »ambijent«, ostaje neshvat-
ljivo neutralna, nepokretna, strana,
transcendentna. Takvim kontrastom
pokret je doveden do najveéeg mo-

gudeg intenziteta. Nemogude je da
tu Mujezinovi¢ prepisuje. To su
zaleti i putanje po mjeri vlastita
duha i tijela. Drugo je 3to se oni
ulijevaju u rijeku »internacionalne«
gestualnosti — odakle su uostalom
i krenuli.

Ljudsko tijelo, njegova »badenost«
uzbudljive su »teme« ovog slikar-
stva. Ono $to tu udaljuje Mujezino-
vica od »klasi¢nog« ekspresionizma
(u psiholoskom smislu) kao i od
figurativnosti De Kooninga, to je
svojevrsno tematiziran je ob-
jekta, kao problematiziranje samog
problema. Nije rije¢ o unutarnjoj
transpoziciji vanjskog objekta, vec
je to sam prizor unutarnje transpo-
zicije objekta — kad se kida »kozZa«
da bi se otkrio pravi pozitivitet,
pravo lice misterija koji smo mi
sami, koji se osim grozne istine
nase unutrasnje anatomije pojav-
lijuje kao nesavladivi pokret kome
je uzrok nepoznat, ali svakako ra-
zoran.

Rekli smo da ovo slikarstvo (ili
ovu izlozbu) moZemo shvatiti kao
trenutak zrelosti, $to znaé&i da mu
predstoji jos jedan cijeli Zivot zre-
losti. To su uistinu »povoljni znaci«.

plastika
vjenceslava
richtera

galerija suvremene umjetnosti
zagreb
13.9/6. 10. 1968.

zvonko makovic

Pokus$aj analize i klasifikacije naj-
novijeg plasti¢kog iskaza Vjencesla-
va Richtera moguc je jedino ako se
osvrnemo na njegova prijasnja is-
traZzivanja na podrudju likovnog
govora. Problematika koja mu je
zajednicka s Citavom grupom »nove
tendencije« ofituje se u stvaranju
nove poetike kojoj je teZiSte na
vizualnim, strukturalnim i kinetié-
kim svojstvima plastickog djela.
Njihovo se nastojanje temelji na
iskustvima ruske avangarde u po-
detku ovog stoljeca, a zajednicko je
i teée paralelno s naporima najno-
vije generacije umjetnika da neke
nove tehni¢ke i tehnoloske prona-
laske primijeni na podruéja likov-
nih umjetnosti.

»Sistematska plastika« Vjenceslava
Richtera primjer je takvog odnosa
prema umjetnosti. Njegove »Rastav-
ljene sfere« (1967 ) — oblici nastali
po smiéljenim i matematicki prora-
¢unanim programima — sastoje se
od staklenih cjevéica koje su me-
dusobno slijepljene. Jedna takva
plasti¢ka forma postaje sabiraliste i
¢voridte svjetlosnih zraka d&ije je
lomljenje odredeno a ovisi isklju-
givo o velig¢ini i broju elemenata.
DuzZina i polozaj svake cijevi una-
prijed su planirani, i to ovisno o
ostalim elementima iz posve optié-
kih razloga. Naime, razli¢itom duZi-
nom cijevi uvjetovana je struktura
oblika koja je providna, i time je





