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zdenko rus 

Postojala je objektivna »nužnost« 
da se u krugu najmlađe generacije 
slikara pojavi jača ličnost ( i l i neko­
liko nj ih) koja će indirektno zapo­
četi diferencijaciju dotad slivenih 
umjetničkih potencija iz amorfnog 
kruga onih što nadolaze. Ili jedno­
stavno — učiniti ih kvalitativno pri­
sutnima. Istina, postoje vremena 
kad »objektivna nužnost« ne vrije­
di. Netko je čak ustvrdio da postoje 
vremena (i l i trenuci) kad su jako 
diferencirane (velike) ličnosti štet­
ne po razvoj umjetnosti. No mi 
(već zbog »objektivnog korelati-
va«) ne smijemo priželjkivati pro-
sječnost, već upravo obrnuto. Real­
no gledajući, natprosječnost u sva­
kom slučaju. 

Najprije »diferenciran« na Saionu 
mladih, a sada još jasnije samostal­
nom izložbom, Ismar Mujezinović 
bilježi (gotovo) munjeviti »vertikal­
ni« uzlet, kompleksni snop napora 
za vlastitom diferenciranošću subli­
miranjem rasijanih utjecaja. Ovo 
slikarsko dijete aformaInog naći će 
svoje prvo jasnije »osjećanje svije­
ta« najprije u apstraktnom ekspre­
sionizmu. Ono što ga već tada defi­
nira, što ga nadilazi, što čvršće pri­
anja uz platno, to je nenadmašiva 
potreba za gestualnošću, gestu a I-
nošću koja nije goli ustupak neka­
kvoj pobuni ( i l i pomami) protiv 
naučenog i l i klasičnog nego smisa-
ono i prirodno tlo njegovih vizija, 
njegovih likovnih objektivacija. 



Avantura geste (potpada pod domi­
nantni utjecaj De Kooninga, platna 
se dimenzioniraju, a figurativnost u 
tom sklopu traži izuzetno dramatič­
na »događanja«. Takva je otprilike 
geneza Mujezmovićeva slikarstva 
kakva se dade izvući na temelju 
njegovih nastupa na pojedinim 
grupnim izložbama u Zagrebu za 
posljednje dvije godine. S ovom iz­
ložbom Mujezinović ne čini nekakvu 
fundamentalnu prekretnicu u od­
nosu na svoj prijašnji razvoj, ali 
zato postoji iznenadno produbi jen(je 
»pogleda na svijet«, na slikarstvo i 
na samoga sebe. To se može nazvati 
i trenutkom zrelosti: kad se shvati 
da se ne slika zato da bi se moglo 
osjećati, nego da se osjećanja mo­
raju objektivirati u slici. 

Kratko ispitivanje mogućnosti stva­
ranja »ambijenta« na slici »Dvoje« 
(napuštanje »Zeitrauma« aformal-
nog u korist »environementa« neo-
dade i popa), proširena skala inten­
ziviranja kolorita, i put je bio otvo­
ren za realizaciju serije velikih plat­
na. Jedinstvo vizije i geste, oblika i 
boje — tu leži vrijednost ovog sli­
karstva. Zahvaljujući tom jedinstvu 
zamršeni i komplicirani »pejzaž« 
ljudskog lika (t i jela) postaje nevje­
rojatno jasan, tramparentan i čist. 
S druge strane, spontanost slikanja 
ne otkriva samo »lakoću« nego i 
neumitnost, jednu nužnost ikoja je 
u isto vrijeme i unutrašnja i vanj­
ska. Treba pažljivo pratiti nebrojene 
snopove linija i gesta (koje su u 
isto vrijeme i boja!) , njihove ne­
uhvatljive putanje, pa da se u tom 
kaosu odjednom otkrije r e d , red 
kao r i t a ( m ) , kao usmjerenje, 
možda čak kao r i t u s (ova jezič­
na »igra« omogućuje nam da dosta 
adekvatno opišemo dinamičku 
»strukturu« tih linija, smisao geste, 
životvornost čina slikanja). Pogle­
damo li cjelinu, otkrivamo moćnu 
spiralu kao osovinu cijele kompo­
zicije, kao užasnu centrifugalnu silu 
koja uvija ljudska tjelesa, dok po­
zadina, »ambijent«, ostaje neshvat­
ljivo neutralna, nepokretna, strana, 
transcendentna. Takvim kontrastom 
pokret je doveden do najvećeg mo­

gućeg intenziteta. Nemoguće je da 
tu Mujezinović prepisuje. To su 
zaleti i putanje po mjeri vlastita 
duha i tijela. Drugo je što se oni 
ulijevaju u rijeku »internacionalne« 
gestualnosti — odakle su uostalom 
i krenuli. 

Ljudsko ti jelo, njegova »bačenost« 
uzbudljive su »teme« ovog slikar­
stva. Ono što tu udaljuje Mujezino­
vića od »klasičnog« ekspresionizma 
(u psihološkom smisiu) kao i od 
figurativnosti De Kooninga, to je 
svojevrsno t e m a t i z i r a n j e ob­
jekta, kao problematiziranje samog 
problema. Nije riječ o unutarnjoj 
transpoziciji vanjskog objekta, već 
je to sam prizor unutarnje transpo-
zicije objekta — kad se kida »koža« 
da bi se otkrio pravi pozitivi tet, 
pravo lice misterija koji smo mi 
sami, koji se osim grozne istine 
naše unutrašnje anatomije pojav­
ljuje kao nesavladivi pokret kome 
je uzrok nepoznat, ali svakako ra­
zoran. 

Rekli smo da ovo slikarstvo ( i l i 
ovu izložbu) možemo shvatiti kao 
trenutak zrelosti, što znači da mu 
predstoji još jedan cijeli život zre­
losti. To su uistinu »povoljni znaci«. 

plastika 
vjenceslava 
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13.9/6. 10. 1968. 

zvonko maković 

Pokušaj analize i klasifikacije naj­
novijeg plastičkog iskaza Vjencesla­
va Richtera moguć je jedino ako se 
osvrnemo na njegova prijašnja is­
traživanja na području likovnog 
govora. Problematika koja mu je 
zajednička s čitavom grupom »nove 
tendencije« očituje se u stvaranju 
nove poetike kojoj je težište na 
vizualnim, strukturalnim i kinetič­
kim svojstvima plastičkog djela. 
Njihovo se nastojanje temelji na 
iskustvima ruske avangarde u po­
četku ovog stoljeća, a zajedničko -je 
i teče paralelno s naporima najno­
vije generacije umjetnika da neke 
nove tehničke i tehnološke prona­
laske primijeni na područja likov­
nih umjetnosti. 
»Sistematska plastika« Vjenceslava 
Richtera primjer je takvog odnosa 
prema umjetnosti. Njegove »Rastav­
ljene sfere« (1967.) —ob l i c i nastali 
po smišljenim i matematički prora­
čunatim programima — sastoje se 
od staklenih cjevčica koje su me­
đusobno slijepljene. Jedna takva 
plastička forma postaje safoiratište i 
čvorište svjetlosnih zraka čije je 
lomljenje određeno a ovisi isklju­
čivo o veličini i broju elemenata. 
Dužina i položaj svake cijevi una­
prijed su planirani, i to ovisno o 
ostalim elementima iz posve optič­
kih razloga. Naime, različitom duži­
nom cijevi uvjetovana je struktura 
oblika koja je providna, i time je 
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