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egon
schiele

bozidar gagro

U ljeto god. 1968. tri izlozbe hile su
u Bedu priredene u povodu pedesete
godisnjice smrti Egona Schielea
(1890—1918): u Historijskom mu-
zeju grada Beca »Zivot | djelog, u
grafickoj zbirci Albertina »Gustav
Klimt — Egon Schiele, crtezi i ak-
vareli« i napokon izloZzba njegovih
slika u galeriji Gornji Belvedere. To
su bile samo posljednje od brojnih
izlozbi jpriredenih proteklih godina
po Evropi i Americi kojima se be¢ka
secesija prezentirala u novom svjet-
lu, a upravo sa Schieleom i becki se
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prechradenje, 1912.
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ekspresionizam otkriva u znadenju
koje donedavna nije imao. Zasto ga
nije imao? Po svemu sudedi upravo
zato Sto je ekspresionizam austrij-
skog sredista vise nego bilo koja
njegova druga varijanta najtjenje
vezan sa secesijom, logi¢no iz nje
izrasta i nastavlja njezine mnoge
sadrzajne i formalne znadajke, pa je
prirodno odbojan stav prema sece-
siji, koji je dominirao do unatrag
desetak godina, dovodio i do pot-
cjenjivanja austrijskog doprinosa
ekspresionizmu. Kokoska je izuze-
tak utoliko 3to se kasnijim djelova-
njem u odredenom smislu reinte-
grirao u njemacke pokrete, pa je i
od njegova ranog opusa stvoren izo-
liran slu¢aj. Medutim, upravo ce
nam crtezi i slike E. Schielea poka-
zati kako Kokoskino slikarstvo nz
predstavlja ni u kom smislu zagra-
du unutar jedne demodirane i za-
starjele duhovne sredine, ve¢ samo
sastavni dio duhovnog raspoloZenja
i stilske kulture koji se razlikuje od
poznatijih modela grupa »Most«
(Dresden) i »Plavi jaha¢ (Min-
chen). Uzme |i se u obzir kriterij
razlike, Egon Schiele ispada zapravo
izvorna i veoma reprezentativna po-
java drugog decenija u Austriji, po-
java i za nas napose zanimljiva s
obzirom na to da se refleksi njegova
slikarstva osjedaju i u Hrvatskoj
(rane slike MiSea i Sulentica, npr.).
Nakon solidne pocdetnicke faze, iz-
medu 1907. i 1910. Schielovo sli-
karstvo i njegovi crtezi bliski su
primjerima G. Klimta s kojim se
upoznao godine 1907. Schiele e za-
pravo &itava svog kratkeg Zivota i
stvaranja ostati duboko vezan s
Klimtom, premda ¢e se u cjelini
stilskih oznaka jasno od njega ra-
zlikovati; vezan podzemnim vezama
koje se svakog ¢asa — u nekom mo-
tivu, kompoziciji i sitnijoj pojedi-
nosti — mogu ponovo pojaviti, ali
od samog pocetka njegov odnos s
predvodnikom beéke secesije nije
bio odnos slabijega koji opona3a.
Od »Portreta Poldi Lodzinsky«
(1908), na kojem se po prvi put
javlja plosna stilizacija, ali i potret-
na koncepcija s karakteristicnom

frontalnom postavom, s ekspresiv-
nim naglasavanjem lica i ruku, uvi-
jek de Schieleova osobna vizija da-
vati pecat njegovoj stilistici. Od
Klimta nasljeduje plosnost, slobodu
stilizacije — napose s obzirom na
mijedanje figure i ornamenta, real-

nih i apstraktnih elemenata tako
osobenih Klimtu — patos i monu-
mentalnost; dodaje, prije svega,

ekspresionisti¢ki naboj koji njego-
vim radovima nakon 1910, kad je
Klimtova sugestivhost popustila, da-
je u pravilu drugaciji sadrzaj: trp-
kost i ostrinu linije vodene grcevi-
tom aritmi¢noséu, boju u sluzbi
izravne psiholoske simbolizacije,
ekspresionisticku mimiku na figu-
rativnim motivima, 3to se napose
odnosi na stavove tijela, na defor-
macije fizionomije i na za Schielea
neobi¢no karakteristi¢nu (i za me-
ne ne sasvim jasnu) upotrebu ru-
ku, ravno ispruzenih i razdvojenih
prstiju koji se toliko puta srecu na
njegovim radovima (isti se znak
prstima srede i na mnogim fotogra-

fijama na kojima je prikazan
Schiele).
Pod ekspresionistickim nabojem

mislimo na shvadanje prirodnog iz-
gleda ljudi, predmeta i pejzaza kao
providnih maski ispod kojih kuljaju
svemocdne sile psihizama, kozmicke
prisutnosti i usuda, kso traZenje
jedne »druge«, istinitije i dublje
prirode. Kao nezamjenljiv interpret
¢ovjek je prisutan u preteznom bro-
ju Schieleovih motiva; kao portreti-
rana li¢nost on je prvenstveno me-
dij slikareva vlastitog raspoloZenja
i nazora, izlika za njegovu konden-
ziranu sugestivnu likovnu metaforu.
U razdoblju od 1910. do 1912. Cesti
su religiozni sizeji, ali i tada je, i
inace, ¢ovjek u nekoj funkeiji, u ne-
kom é&inu, u nekom odnosu koji
istice njegov genericki karakter —
majka i dijete, muskarac i Zena,
¥ena kao animalno Zensivo, porodi-
ca... Vizija prirode u Schielea ta-
koder je antropomorfna: nervozna
stabla drveda personalizirana su i
kao da su predstavljena u potajnom
medusobnu dosluhu; grane se ¢vore
i grée poput ljudskih ruku, krovovi

gradica cdaju neku tajnu i suspreg-
nutu prisutnost, prozori, zidovi, ku-
¢e i brda — sve govori, glasi se,
zradi onostranim znacenjem.

U skladu s takvim osjecanjem pri-
rode Schiele u preteznom dijelu
svojih slika znatno odstupa od real-
nosti pojava; medutim, on nikad ne
ide u potpunu stilizaciju ili u pot-
punu negaciju realiteta. Stavise, u
posljednje  dvije godine rada
(1917—1918) on ocigledno sa svje-
snim interesom respektira prirod-
nost likova, predmeta i njihovih od-
nosa, nalazedi u snazi istinite prisut-
nosti, u pojednostavnjenom grafiz-
mu kontura i nabora, u ohladenom
koloritu stegnutom na hladne i si-
rove tonalitete zamjenu za pateti¢nu
gestu i uvijek probran koloristiéki
sklop.

Egon Schiele umro je 1918. od 3pa-
njolske gripe, dva dana nakon smrti
svoje zene koju cesto susrecemo na
crteZzima i slikama, i nekoliko mje-
seci nakon Gustava Klimta. Umro je
kao ve¢ poznat umijetnik i velika
nada austrijskog slikarstva. Ne upu-
Stajudi se u pretpostavke o tome
»§ta bi bilo da je bilo«, njegov do-
prinos modernom slikarstvu realan
je i vrijedan. On je moZzda bio vise
zaokupljen time kako da stvori do-
bro i svjeZe slikarstvo, kako da re-
alizira vlastitu slikarsku viziju svi-
jeta i Zivota, negoli misiima o po-
trebi mijenjanja i ukidanja slikar-
skih tradicija. Schiele nije tradicio-
nalist u slikarstvu, ali nije ni avan-
gardan. Njegove atribute valjat e
specificirati izvan te naSe komotne
shematike. Osim s Klimtom u njega
se moze naci dodirnih tacaka s Van
Goghom, Munchom i Hodlerom; me-
dutim, Schiele je prevladao Klimto-
vu stilistiku u izravnom dijalogu s
njim, bez znadajnije pomodi bilo
kojega drugog umjetnika. Nadu se
paralele i s pojavama njemackog
ekspresionizma drugog decenija —
dokaz da se i u Beéu Zivjelo po ev-
ropski i »suvremeno«, ali sve je to
prozeto oznakom jake Schieleove
subjektivnosti, povezano u mreZu
osobnih obiljezja koja bez ikakva
napora uvijek razaznajemo.





