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*
Ovaj esej Ota Bihalji-Merina, pisan u povodu
Svjetske izlozbe fotografije, objavljen je prvi put
na njemackom jeziku u knjizi Karla Paweka:
Panoptikum oder Wirklichkeit, Hamburg 1965.

Sta je covek?

Odgovor na pitanje $ta je ¢ovek uvek ¢e se u ogle-
dalu svesti prikazati kao puki pokusaj pitac¢a da
opticki obuhvati sebe u svom duhovnom bicu, u
svojoj povezanosti sa stvarnoSéu i sa zamislima
postojanja. Beskrajno mnogo ¢injenica i situacija
ljudskog bi¢a moZemo mi da naredamo jedne kraj
drugih. Nesto kona¢no mi ne znamo. Jer ni sam
¢ovek na razli¢itim stupnjevima svog zivota i raz-
voja nije neSto konaéno. Mi vidimo bice tovekovo
u slici njegovog lika 1 kao izraz njegove prirede.
i vidimo njegov uporni i nesigurni pokusaj da
se na dugom putu, krenuvsi iz ZzZivotinjskih isho-
dista, padajuci i stalno vucen unazad atavistickim
nagonima, pod teretom slobode da bira i odlutuje,
nekako priblizi slici koju je zamislio o samom
sebi.

Moze 1i fotografska kamera pomo¢i da se iznesu
na videlo strukture ljudskog drusStva, njegovi su-
kobi, njegove protivreénosti, njegovi oblici postva-
renja i otudenja?

I izlozba Svetske fotografije* moZe samo fragmen-
tarno da nam kaze nesto o tome Sta je ¢ovek posti-
gao svojim stvaralatkim radom, tehni¢kim i umet-
nitkim tvorevinama koje je sazdao, nagomilava-
njem znanja i savladivanjem prirode. Citavi ni-
zovi knjiga iz oblasti antropologije, sociologije, fi-
lozofije i psihologije ne bi bili dovoljni da iscrpno
odgovore na pitanje: Sta je ¢ovek? Pa ipak, 555
fotografija ove velike izlozbe daju dragocena uka-
zivanja koja podsti¢u na razmisljanje o ovoj temi.
»Covek«, kaze Sartr, »nije ni§ta drugo do ono sto
sdm nacini od sebe.« O mno§tvu njegovih moguc-
nosti, 0 njegovim projekcijama sebe, njegovim
promasajima i uvek novim pokuSajima govori ova
izlozba.

Covekov svet, kako ga ova izlozba fotografije pri-
kazuje objektivnim sredstvom fotografskog objek-
tiva, nije idili¢an. Jesu li za to krivi objektivi?
Subjektivni rakurs tih objektiva? Subjektivni iz-
bor slika koji je ziri izvrsio? Ili je kriva stvarnost
ovog sveta?

Slikarstvo zivi ve¢ viSe od petnaest hiljada godina,
fotografija jedva nesto duZze od one stogodisnje
zene iz ribarskog sela Kadakez sa Kosta-Brave
koju je snimio Karl Nesjar. Sa njenog naboranog,
ustavljenog lica gledaju tamne o¢i kao kapije koje
vode u beskraj. Sto godina, sto ogledala na putevi-
ma vremena. Zar znacaj fotografije nije nevero-
vatno porastao u ovom kratkom vremenskom ras-
ponu njenog postojanja? Mogucnost da se vidi 1
biva viden, da se postane objekt vidljivog, od o-
gromne je vaznosti za saznavanje bica. Od samog
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pocetka svog svesnog postojanja hteo je covek da
zadrzi, da fiksira sliku sebe i svoje okoline; da svo-
joi prolaznosti podari trajnost. Fotografija je po-
gled koji se ukocio i postao trajan, taj pogled mo-
ze da otkriva, da se otvori spoznaji, ali i da iskriv-
ljuje i da bude neiskren. Mozda bi Kurosava, redi-
telj filma »RaSomon«, rekao: razli¢ita stanovista
sa kojih se gleda isti objekt kruZeéi oko njega do-
vode do razli¢itih rezultata. Postoje 1i norme za
saznavanje istine? Opticki mehanicki pogled foto-
grafije slican je industrijski provodenom masocv-
nom gledanju. Apsurdno umnozen broj ljudi sa
kamerima, na svecanoj tribini, koje pokazuje Maks
Jakobi, moze da posluzi kao primer za to. Svetl je
okruzen ovim milionima svetlucavih, radoznalih,
nametljivih o€iju kamere. Ostavljen njima naj mi-
lost i nemilost. OStro izbrusena optika kamere pro-
dire kroz kozu i fasadu egzistencije, ostajuéi pri
tom uvek u granicama stvarnoga. Ta stvarnost mo-
Ze da bude Siroko razapeta, da postane prozraéna.
I¢i iznad i ispod toga znacilo bi: oblikovati ne
prema prirodi nego kao priroda. Princip fotogra-
fije uvek ostaje fakticitet.

Fotografi iz mnogih zemalja dokumentovali su na
ovoj izlozbi simultano, u sebi protivreéno jedin-
stvo porodice Covek. Iza ograda ekstremnih dru-
stvenih suprotnosti, koje kamera istice, fiksiraju
se i podloznost bolesti, blizina smrti i uporna volja
zivota, kao zajednacka crta. Mnostvo slika-testova,
potresnih, poetskih, agresivnih i uzbudljivih tek-
stura egzistencije: probna uzbuna za atomski na-
pad u koledZzu u Berbanku; devojke iz plemena
Maja pred kosturom plemenskog poglavice u An-
tickom muzeju u Gvatemala-Sitiju; vatikanski
koncil u crkvi sv. Petra u Rimu; Karlhajne Stok-
hauzen izvodi elektronsku kompoziciju; buhaprski
Jevreji sa Torom-svitkom pri obrednom plesu; do-
minikanci igraju nogomet u dvori$tu samostana
San-Domeniko u Bolonji; sluSaoci neke diskusije
pred Umetni¢ckom akademijom u Parizu; umobol-
nici slusaju muziku; »8o-gerle« u njujorskom La-
tinskom kvartu; sahrana deteta u jednom selu Kar
labrije. Dolaze iz svih moguéih daljina, te procesije
smrti 1 zivota. Bujica prolaznosti, bratstvo prija-
telja i neprijatelja. Sadasnjost i svudaSnjost na
ovoj malenoj, tragi¢noj i zivotom ispunjenoj zve-
zdi koju mi nazivamo svojom Zemljom.

Razume se — priredivaéi izlozbe ponekad su i za-
Zmurili i simboliénog sadrzaja radi propustili ne-
savrseni oblik zanatski problematiénog proizvoda.
Mozda su odbili ¢ak i esnafski besprekorne stvari
koje su u pogledu ostrine podeSavanja kamere, po
tonu i skladu kompozicije bolje odgovarale skol-
skim zahtevima. Ali i tu, kao na svakom mestu
stvaralatkog trazenja, savrSenstvo tehnike i virtu-
oznost rukovanja predstavljaju vrednost samo u
sluzbi neke Zivotne poruke.

metamorfoza covekovog lika v umetnosti

U klasi¢noj drevnosti ukorenjena i u toku rene-
sanse dalje razvijana idolatrija ¢ovekovog lika kap
slike 1 prilike boZje liSena je svog smisla zahva-
tom savremenog poznavanja sveta. Misaona svest
c¢ovekova prerasla je njegovu dosadasnju zemalj-
sku sredinu. Sve €injenice i radnje, sve oblasti is-
trazivanja, prostori i vremena postaju gradivo sa-
znanja. Umetnost, koja prednja¢i u ovom razvoju,
viSe ne moze da oblikuje stari antropocentri¢ni
svet sa njegovim bog-heroj-¢ovek-stanovnicimar.
Druga Zivotna zbivanja, drukéije tajne sklopa ma-
terije vezuju njenu paznju. Gore i dole, spolja i iz-
nutra, sve sami odnosi koordinatnog sistema. Pro-
menljivi kao vreme i prostor.

Slikani portret i figuralna kompozicija kao simbol
autonomne li¢nosti pripadaju istoriji. Od idola iz
ranog kamenog doba do statua-portreta u Rim-
skom Carstvu, figuralni prikaz sluzio je vidljivom
isticanju nadzemaljske i zemaljske moéi. U sred-
njem veku je predstava prolaznog bila opravdana
povezivanjem sa pojmom svetoga. Van-Ajkovi por-
treti gradana, Holbajnovi portreti engleskog ple-
mickog drustva, Rembrantove autobiografske ana-
lize duse — sve je to postalo ogledalo li¢nosti.

Od sredine devetnaestog veka dagerotip i fotogra-
fija odmenjuju slikani portret. Optimalno prilago-
den, u izvesnom smislu tipizirani ¢ovek nasih dana
vise ne zadovoljava svoju potrebu za prestizom
slikanim portretima i mermernim skulpturama,
kako su to gospoda u doba baroka i nekadasnje
obrazovano gradanstvo obicavali. U shvatanju
stvarnosti koje se naglo menja figuralna kompozi-
cija i portret tretirani su kao mrtva priroda i pej-
zaz. Na njima se proverava tanano osecanje i kolo-
risticko doZivljavanje umetnika, tako da lice i fi-
gura gube zna¢aj. Supstanca oblika se mrvi, ra-
stvara na portretima impresionista, a kod van
Goga i fovista pretvara se strasnim, samorazarac-
kim tumadenjem u pozorje duSevnog izraza.
Vidovito neuroti¢na transcendencija i halucinator-
ska snaga zraCenja u slikarstvu Dzemsa Enzora
svedoée o tovekovom samootudenju. Magiéna izra-
zajnost Emila Noldea ispunjava ljudske nosioce Zi-
vota iskonskim nagonima. Lica koja slika Oskar
Kokogka otkrivaju u svojoj psihic¢koj grafologiji
unutarnju napetost i pesni¢ku uzbudenost. Kod
Anrija Matisa ¢ovek postaje simbol &istog oblika,
povod za harmoni¢no disonantno ra$¢lanjivanje
cbojenih povréina.

Ni prelom koji je zahvatio duboko ne prekida pot-
puno dosadasnji razvoj, ali menja njegove aspekte.
Istorijska supstanca sadrzana je u novome i uki-
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ruta u isti mah. Umetnikov pogled cesto je privu-
¢en arhaitnim i primitivnim, ali pokusava da kroz
tanke slojeve istorijskih naslaga prodre u dubinu
vremena. Produhovljena lepota i hijerati¢na stro-
gost stilizovanja tovekovog lica vezuje se kod Mo-
diljanija za prirodni oblik. Simboli¢ki preinacene
glave koje slika Aleksej Javlenski pretvaraju se u
geometrijske znake, u ikone svedene do apstrakt-
nog. Medrano-figure Aleksandra Arhipenka de-
luju kao prvi stupnjevi koji vode ka Ijudskim ma-
§inama Fernana LeZea i ka staklastim figurama
u trijadskom baletu Oskara Slemera. Trubadur
Dorda de Kirika jeste pokretan lutak, pevac stra-
ha, osame 1 otudenosti u jednom wec jezivom
svetu.

Sudbinski susret tehnike i poezije uoblicava se u
ljudskim likovima od metala i celuloida koje sa-
zdaje vajar Naum Gabo i u torzima koje od pro-
stornih ¢elija i Supljih oblika gradi Antoan Pevz-
ner. Pikasovi aperspektivisti¢ki ljudski likovi pre-
vazilaze portret pojedinca i postaju Sifra za uni-
verzalno. Vajarstvom Zermene Risije vlada pe-
sni¢ka radost raskrinkavanja ¢oveka koji je pretr-
peo brodolom, koji se drobi i podseta na himeru.
Dibifeovi ljudski likovi izrastaju iz bezobli¢ja, sa-
mo su jo8 nazvrljani, gotovo slucajni znaci na iviei
ruSevnih zidova, siluete jedva jo§ saznatljive ispod
strukture lepa.

Nema kraja ovoj galeriji preinacenog prikaziva-
nja ljudskog lika. Jesmo 1i svedoci jednog moder-
nog ikonoborstva, potiranja ¢ovekove slike, nje-
nog ujednacavanja sa nezivim mehanizmima i sa
anorganskom materijom? Deformacija i rastvara-
nje ¢ovekove slike u modernoj umetnosti, kubi-
sticko razlaganje, nadrealisticko otkrivanje, pre-
inatavanje u likovne znake i materiju — to su pri-
meri duboke krize u kojoj se nalazi predstava o
prirodi ¢ovekovoj. Jo§ jednako stoji pitanje koje je
ova izlozba svetske fotografije postavila sebi i ko-
jim je Gogen propratio svoju sliku: Sta je ¢ovek?

opticki pogled oéciju fotografske kamere

U oku se ogledaju vidljivi predmeti. Ali videti zna-
¢l viSe nego samo pasivno drzanje. Videti pred-
stavlja duhovnu delatnost. Uo¢iti ne zna&i samo
primiti nego i odabrati, dopuniti, srediti i ispustiti
videno.

Dovde, oko slikara i oko kamere uzimaju isti pra-
vac. Ali slikar moze ne samo da se slobodno krece
u materiji, on moze i da prekora¢i perspektivi-
sticki regulisani isecak, da napusti vidljivu zalihu
oblika, da iz dubine svoje maste doda nove oblike,

da aktivira optiku svog duhovnog oka. Cinjenica
da fotografija to ne ume — i ako ugini takav
pokusaj dospeva na lazne puteve podraZavanja —
niposto je ne degraduje, nego samo ukazuje ma
njenu osobenost: na njenu nezavisnost od klasi¢nih
umetnosti. Ona je ¢edo pozne civilizacije, njen
alat, njen materijal i njeni vidici uslovljavaju sop-
stvene zakone i ciljeve.

Snaga fotografije cdagnala je slikarstvo iz oblasti
realisti¢nog, oduzela joj pre svega portret ¢ovelka.
Danas vet pozuteli, tamno svetlucavi dagerotipi i
kao sepija mrke fotografije gledaju nas, naivno
lepe, iz daljine ¢itavog jednog stoleéa. Staromodna
kamera satuvala je nezno tuzni izraz nepovratnog.
Usavrsavanjem tehnike fotografi su potpali pod
uticaj jedne tude estetike: metodi kompozicije
izgubili su od svoje naivnosti, pojavio se element
umetni¢kog zanata i povremeno dovodio do podra-
zavanja slikarstva. Budu¢i da je fotograf svoju
sliku mogao da iznese samo jednoj brojéanc ogra-
nitenoj javnosti, pokuSao je, poput pesnika ili sli-
kara, da trenutku podari trajnost pomoéu veéitih
momenata poetiénog. Otkako je pronaden tifdruk
i omoguc¢ena automatska masovna proizvodnja,
fotografija se odvojila od teznje za podrazavanjem
sumetni¢kog stila«. Moderni fotografi postali su
izveSta¢i 1 otkrivaéi. Izlozba fotografije kakva
je bila »Porodica tovekova« (sFamily of manc)
pruzala je mnodtvu posetilaca nidta manje znaca-
jan dozivlja] od neke medunarodne umetnicke
izloZzbe izuzetne vrednosti.

Dok se kamera ranijih generacija drzala izvan
zbivanja, ona danas trazi egzistencijalni kontakt
sa zivotom. »Lajf«-fotografija nastoji da izrazi
napetosti trenutka i elemente trajnosti. Svetski
jezik savremene fotografije ne sastoji se u savr-
Senstvu njene tehnike — fotografski aparat zaista
je ve¢ savrSen — on se sastoji pre svega u svesti
0 jednom movom tumacenju sveta, tumaéenju u
kojem se potiru stare, uobicajene kategorije lepog
i ruznog. Ne samo ono $to je perfektno, nego i ono
Sto je fragmentarno, defektno, zasluzuje da bude
posmatrano; ne samo statié¢na, o$tro formulisana
slika, nego i dinami¢na slika senastih obrisa i nesi-
gurnih odnosa oblika. Fotografija prikazuje vidljivi
i nagovesteni Zivot, geometrijski apstraktan, muzi-
kalno ritmiéan, psihi¢ki zapreten, sve Sto nice iz
napetosti i uzajamnih odnosa postojanja.

To zna¢i napuStanje klasi¢ne vidne tacke, rasta-
janje od konvencionalne perspektive. Brzinom,
ta¢noscéu i intuicijom oblikuje oko kamere u svojim
nizovima snimaka ¢itavu kartografiju egzistencije:
ckeane, erupcije vulkana, sirotista, no¢ne lokale,
zagrljaje. Fotograf Frank Horvat pokazuje razgo-
liéen trbuh bremenite Zene. Pruzajuéi se iz tame,
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ruke obuhvataju oblinu tela, zemaljski ¢ar, oplo-
den i napusten. »Ovde se nesto zbiva, rada ili veé
umire«, kaze pesnik Rafael Alberti.

Idoli se raspadaju, klima nije povoljna za bogove,
pa ni za ljude. Svi su oni okupljeni u prasini nasih
dana, u kisi pepela Hirogime. Z. F. Sarbonije na-
ziva svoj snimak: »Japanski invalidi prosjace pred
hramom u Kiotu«. Bele maske, bele rukavice — to
nije nikakvo prerusavanje, nego zastitni omotac za
pokrivanje razjedenog mesa. Invalid se krece, kao
na hoduljama, na insektima podobnim nogama od
kovanog gvozda. Redzinald Batler konstruise takve
fantastiéne figure od Zice i gvozda. »Ikonografija
oCajanja, geometrija straha«, pisao je Herbert Rid
o Redzinaldu Batleru i njegovoj generaciji.
Neposredno posle povlacenja nemackih trupa sta-
novnici Ker¢a na Krimu traZe svoje rodake medu
mrtvima. Tako glasi naslov koji je Baltermans,
fotograf moskovskog ¢asopisa »Aganjok«, dao
svom snimku. Pod tegkim tmurnim oblacima, pre-
ziveli — skamenjeni, presami¢eni — o¢ima traze
svoje mrtve. Nalaze ih utonule u glib, u maglica-
stoj svetlosti jednog modernog Strasnog suda. Ono
ito je devedeset godina ranije akademski slikar
VereStagin otkrivao sredstvima naturalistickog
opisa: strahote rata, sada nastavlja kamera foto-
grafa.

Kajo Garuba fiksira ritam u pokretu mase: mno-
gostruko jedinstvo zajednickog lica, sakralnog i
zemaljskog masovnog zalaganja. Gimnasti¢ari, ple-
saCi, u nepomicnosti trenutka skamenjeni ritmovi
kolektivnosti u Kini. Nasuprot tome pokazuje ver-
sku procesiju u Spaniji: vojnici, skinuvsi §lemove
na molitvu, sa nozem na pusci, u dugom nizu tlan-
kiraju prazni trg. Mimo njih su prosle povorke
sveStenika u crnoj mantiji sa belom tunikom.
Knjizevnici i likovni umetnici govore ponekad o
potrebi distanciranja, da bi mogli da uobli¢e svoju
viziju. Kamera ne poznaje takvu dilemu. Ona je
prisutna, ovde i sada. Ona poznaje samo sadaSnjicu
i nju prikazuje. Carls Mur snima rasne sukobe u
Birmingemu (Alabama). Gumenim pendrecima i
dresiranim psima navaljuju brutalni, samozado-
voljni policajei na Crnce. Zaplaseni muskarci i
zene posmatraju. »Lajf«-fotografija americ¢ke tra-
gedije.

Omladina, bitnici i borba protiv atomske opasnosti.
Skup na Trafalgarskveru u Londonu. Grupa omla-
dinaca koja posle atomskog marsa seda na plo¢nik
radi demonstracije i moZda zaustavlja saobracaj.
Ciganski par na svom lutanju, u blizini Gvadiksa,
u Granadi. Snimak je napravio Pulvio Rojter. Bre-
menita Zena pokriva usta rukama. Hoce li da sa-
krije svoje lice? Covek nosi malo dete u torbi

uprtnjaéi, kao kengur. Zalobnim osmehom gledaju
njegove tamne oéi.

»Nesreta je zvizdukom pozvala svoje mlade i po-
kazala na mene, ,taj je’ rekla im je, ,ne pustajte
ga'.« To su re¢i Anrija MiSoa.

ToSo Dabac portretiSe izradivata dugmeta Emerika
FejeSa, koji glavicama §ibica slika svoje predstave
gradova. Kroz svoje staromodne naocari i preko
njih gleda Feje$ zatudeno i pomalo zabrinuto u
kameru koja ga je otkrila. Dre¢eéim bojama svojih
slutnji slika on naivni san o gradovima sveta koje
jos nije posetio.

Dragoljub Kazi¢ pokazuje uliéni prizor u seoskom
predelu Kosova i Metohije. Rulet i sitni dobici:
budilnik, kutija za cigarete, upaljaé. U sredistu
sopstvenik kola isreée koji naplac¢uje novac od
igra¢a. On je svakako prepredeniji od onih mladih
seljaka Sto stoje iza njegovih leda i ckuSavaju
svoju sreé¢u. Covek je nabio kapu na desno oko,
cigareta mu visi nemarno, prezrivo sa isturene
donje usne. Pazljivo posmatra skazaljku kako
kruzi: ispunjava ga intenzivna Zudnja za dobitkom.

vrlina i nevrlina kamere

U cetrdeset i dve fotografske »refenice« pokusa-
vaju priredivaéi izloZbe da nadu odgovor na pita-
nje »Sta je ¢ovek?«. Podela na retenice izvriena
je inteligentno i proizvoljno. Istom azbukom foto-
grafije svakako su se mogli naéi i drukéiji odgo-
vori. Sta zna&i takva konstatacija? Zar nije i zna-
menita izloZba Edvarda Stajhena »Porodica &ove-
kova« bila projekcija subjektivnih predstava o
zivotu i svetu! Zar svaki ilustrovani ¢asopis ne
sugeriSe socijalna, polititka i kulturna nacela
redakcije? (Ponekad i finansijera.) Nezavisno od
svesti i volje fotografa koji je sliku snimio, druk-
¢ije doziveo i zamislio.

Ne postoji ziri bez subjektivnog aspekta, pa ipak
sam u svetskoj struénoj Stampi proc¢itao prekore
1 optuZbe moralizatorske vrste: »Nagomilavanje
gnusoba, nakaznosti, bolesti i smrti, ova zbirka
patuljaka, idiota, bogalja i bludnica — ovaj gran-
ginjolski kabinet jeze — zar je to Govek?« Takve
su vrste bili prekori upuéeni izlozbi svetske foto-
grafije.

Visoki rang koji je patetiéna akademska umetnost
dala ¢oveku, ona idealizovana strana Zivota sve-
dena je — pomeranjem vidne tatke — na meru
svih stvari. Ironija prema sebi i kriticko znanje
pokazali su no¢ni izgled, nali¢je Zivota. Anti-iluzio-
nisticka fotografija pokuSava da umesto privida
formuliSe bit, pri ¢emu ponekad zalazi i u zabra-
njene oblasti.
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Dva ljudska stvorenja plesu, ljube se, vole se pre-
dano u pijanstvu ekstaze. Zivotna radost, vitalnost
i prirodnost. Zesper Hom: ples na nekoj svetko-
vini u San-Francisku; Jirgen Folmer: radnik sa
svojom draganom; Zan-Luj Sviners snima zaspalu
zenu. Ona lezi ispruzena na ledima, pramenje
tamne kose pada po uzglavlju. Gola. Ruke prekr-
§tene na grudima. Dugacke uske 3ake obuhvataju
ramena, kao da Zena samu sebe ¢vrsto drzi. Pred
utonucée u ljubav ili san. Sli¢na Danaji u zagrljaju
boga; sveta Tereza u trenutku ekstaze; ¢ulna zane-
senost, trenutak poniranja pogledom u tajnu Zzi-
vota.

Sme li kamera da hvata takve ¢asove, sme li javno
da obelodanjuje ono $to je svaki Covek potajno
video? Kamera koja opsluzuje porodiéni album
moZe da se drzi konvencionalnih granica palanacke
vrline. Od Katula do Rablea, od Bokatovog Deka-
merona do pri¢a Hiljadu i jedne ljubavne mnodi,
silina telesne ljubavi predstavlja jednu pesnitku
struju u umetnosti. Porotnost se mozda krije u
kutu posmatracevog gledanja, razni tabui u nemir-
noj savesti. Zasto bi fotografska kamera smela da
iskazuje manje nego »Hiro8imo, ljubavi moja«, to
filmovano umetni¢ko delo jedne ljubavne noci
izmedu atomske smrti i tromosti ljudskih pred-
rasuda?

»Akt u moru« Lisjena Klerga, Kamarg 1959, vodi
nas u jedan predeo izmedu stvarnosti i apstrakcije.
Ovaj fotograf izdvojio je ljudsko telo iz sfere nje-
gove okoline i na nov naéin sagledao kao pred-
metni doZivljaj i opticku pojavu. Fotografiju akta,
koja se bila nastanila negde izmedu nudistickog
ideala i pornografske idile, on je pretvorio u novu,
pro¢iséenu mogucénost doZivljaja. Nago, talasima
zapljuskivano zensko telo postaje — okretanjem,
pokretanjem i presecanjem konkavnih i konvek-
snih oblika — prava improvizacija ritmickog reda.
Dinamiéna zasi¢enost i obilatost organskog tuma-
tenja ljudskog bic¢a pretvaraju se pomocu opipljive
tvarnosti povrsine koze i staklastobiserastih talasa
u poetsko tumacenje stvarnosti.

Raspon kamere obuhvata telesnu strast i ¢iste vari-
jacije oblika apstraktne golotinje. Ona ume i du-
Sevno-telesne introspekcije Zivotno istinito da
uhvati: Demeter Bala nazvao je svoju fotografiju
»Mlada madarska Zena«. Ona sedi zavaljena na
naslon, osluskuje hoée li se u njenoj utrobi pokre-
nuti dete koje oekuje. Skladno, umilno, sanja-
latki. Bolno predana iskrenost govori sa ovog Zen-
skog portreta. Rudi Hercog snimio je »Majku sa
detetom, Senegal«. Tamnoputi su oboje, majka sa
turbanom, zaogrnuta belom maramom. Na gru-
dima drZzi detence koje zadovoljno sisa. Majéine
ruke leZe dokono i mirno. Nesto animalno ispu-

njeno podse¢a na Jaruba-plastiku, iskonski Zen-
stveno, svestenica ili boginja-majka iz drevnosti.
Viljem Klajn pokazuje moderne Zene smelo inte-
lektualnog pogleda. Ritam penjanja i spustanja.
Vertikalni pokret zenskih prilika kontrapunktiran
sumraénim paralelama velikog stepenista. Fron-
talno, gledane spreda kao egipatske figure. Dve
Zene u sredini, uokvirene glavama i nogama frag-
mentarno uhvacenih pesaka. Medu njima ravno-
dusni voza¢ na svojoj lambreti u fiksiranom po-
kretu. Gradska atmosfera dana, konstruktivisticki
apstraktna a u isti mah Zivotna kombinacija vele-
grada.

Jedino bolesna masta posmatraca moze ovaj izbor
fotografija krivo da tumaci; ukoliko se slobodno
obra¢a svem Zzivom, taj izbor ée obuhvatiti i po-
kretatku stranu egzistencije, svet Erosa. NaSoj ra-
dljivoj i vestatkoj, mehanizacijom zamorenoj civi-
lizaciji neée preobilje i likovna opijenost jedne
smele kamere nauditi ni onda ako ta kamera
ponekad probije pregradu konvencionalne pristoj-
nosti — kako je to toboZe uéinio reditelj u svom
filmu »Cutanje«. Fotografijino je pravo da u spon-
tanom samozaboravu obelodanjuje i otkriva.

dimenzija vreme—prostor

Zasto nam Vladimir Savostjanov pokazuje samo
do¢ek kozmonauta na Crvenom trgu u Moskvi,
a ne i sliku njihovog letenja u kozmiéki prostor?
OduSevljena gomila deluje potpuno podjednako i
pri kozmickim 1 pri zemaljskim dogadajima. Na
izlozbi svetske fotografije nije uéinjen pokusaj da
se popisivanje predmeta prosiri odvajanjem od
vidljivih normi obicaja. I smeli impresario nove
optike ostao je kao ukorenjen u staroj oblasti vi-
denja. Da li »lajf«-fotografija iskljucuje nove di-
menzije?

Da bi se potpuno odmerio znacaj kamerinog oka
za uoblicavanje jedne moderne slike sveta, mora
se posmatrati film, sinerama, televizija kao pro-
Sirena fotografija. Gledanjem unazad i simultanim
zbivanjima rasplinule su se granice vremena i
prostora. Pregrada kamerinog oka otvara fanta-
stiéni prostor mikroskopskih i makroskopskih sve-
tova 1 ustanovljuje jednu stvarnost koja je obu-
hvatnija nego S5to golo oko ume da spozna:
rendgenska fotografija prenosi sliku oblika unu-
tarnje strukture, mikrofotografija otvara galerije
dosad neispitanih prostora. Primena elektronskog
mikroskopa u fotografiji dopusta uvid u strukturu
¢elijske supstance, u sklop kristala, u oblike unu-
tarnjeg sastava metala.

Priredivaci izlozbe otigledno su ovu vrstu foto-
grafije iskljuéili jer su je smatrali optickom mani-
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pulacijom stvarnosti, pukom reprodukeijom, rezul-
tatom tehnit¢kog postupka, bez intelektualnih
mogucnosti.

U izvesnom smislu je opravdano uvrstiti u svetsku
izlozbu samo one »lajf«-fotografije u kojima se
neposredno ogledaju ¢ovekova egzistencija i nje-
gove sudbine. Ukidanje suprotnosti izmedu kon-
tinenata i rasa, medutim, Zelja da se na povrsinu
fotografije projicira svetska zajednica koja sebi
utire put, podsti¢u nas na razmiSljanje o tome
moraju li se nuzno prekoraciti i druge mede kako
bi se na pitanje »Sta je tovek« naSao savremen
odgovor. Da li je ova najveli¢anstvenija pustolo-
vina ¢&ovetanstva, otvaranje kozmic¢kih i mikro-
kozmickih daljina, zaista jo$ izvan doma3aja kame-
rinog oka?

Potiranje granica izmedu organskog i anorganskog,
izmedu mikrokozmosa i makrokozmosa menja sliku
sveta u o¢ima modernog ¢oveka, pa menja i optiku
umetnosti. Zar da ne uti¢e i na metod fotogratskog
gledanja?

Ja neéu pokusati da odgovorim na pitanje kako bi
trebalo vréiti ovo razlikovanje, odabiranje i fiksi-
ranje u ljudsko-vanljudskom prostoru. Svako svo-
denje na klasiéni natin gledanja ¢ini mi se, medu-
tim, konzervativno ustrajnim i ko¢nicom za razvoj
fotografije.

umetnost i optika realizma

Suocene sa egipatskim zidnim slikama, vizantij-
skim ikonama, romani¢kim skulpturama i gotickim
vitrazama, fotografske reprodukcije zivota jedva
se mogu oznaciti kao stvaralacke. U oblasti natu-
ralistickog prikazivanja stvarnosti, od portreta do
raster-slike materije, fotografija moze da izdrzi
poredenje sa likovnim umetnostima. Zasto bi se
slike smele konstruisati svim sredstvima, samo ne
orudem fotografije koja oblikuje svetlost?!

Od sredine naSeg stoleéa umetnici pokusavaju da
onu stvarnost kozmickih struktura — koja je go-
lom oku nesaznajna — i onu snagu zracenja mate-
rije — koja se pomoéu pigmenata boje ne moze
uciniti vidljivom — formulisu opticki pokretnom
dodatnom meSavinom boja satkanom od svetlosnih
zrakova. Prve pokretne slike i diafane skulpture
nastale su vec ranije, godine 1910, kada je Lari-
onov vrsio svoje opite sa svetloSéu. Sublimiranjem
materije i pomoéu svetlosne snage prozra¢nih tvo-
revina oblikovao je Moholj-Nad svoje prostorno-
-vremenske nosioce svetlosti, po¢etkom dvadesetih
godina. Skladno prostorno oblikovanje Nauma
Gaboa inspirisalo je Riharda ILipolda da izradi
skulpture »Sunce« i »Mesecc.

Kiberneti¢cke plastike Nikola Sefera, nazvane
»luminoskopi«, projiciraju fotoelektronskim éeli-
jama usmeravane kompozicije svetlosti i boje.
Svetlosno-ritmicki mehanizmi, koji su pokazivani
na izlozbi Documenta III u Kaselu 1964, veé
su — uprkos svom jo§ naivnom izrazajnom obliku
— ukazivanja na jednu novu svetlosnu estetiku:
svetlosni rotor Hermana Gepferta, beli svetlosni
mlin Hajnca Maka, kolutni projektor Ota Pinea,
Le-Parkova structure mobile od aluminijuma, Mo-
reletove svetlete skulpture i Sobrinove providne
tvorevine od pleksiglasa.

Galerija svetlosnog slikarstva i svetleée plastike
mogla bi se jo$ prosiriti. Ali ovi su primeri dovoljni
da otkriju predrasude protiv svetlosnog pisma
fotografije. Mi svakako neéemo ni Nadarove ni
Brasajeve izvrsne foto-portrete postaviti uz por-
trete koje su slikali Velaskez i Rembrant. Dela
barokne umetnosti i proizvodi fotografije pripa-
daju razlicitim sferama. Ali i goticka radionica
1 vajmarski Bauhaus; ravenski mozaicisti i dina-
micne konstrukcije Moholj-Nada govore potpuno
razli¢itim jezicima optitkog uobli¢avanja. Optika
fotografije pripada veku informacione estetike.
Njena automatizovana masovna proizvodnja slika
isto je toliko daleka od stvaralastva kao i super-
market zvanitnog poslovanja u umetnosti.

U prostoru buduénosti jedne ostvarene socijalne
utopije umetnost ne bi bila samo pristupaé¢na svima
nego i ostvarljiva za svakog. U nasem vremenu
vet vidimo teZnju ka takvoj masovnoj proizvodnji
slika u brzom porastu broja naivnih umetnika u
gradu i selu, kao i u ¢injenici da ¢ovetanstvo na
sve strane pribegava serijskoj izradi slika pomoéu
fotokamere. Na putovanju, u porodici i u prirodi,
sve 3to se dozivljuje fiksira se u serijskim repro-
dukcijama i spada u Zivotni standard prosecnog
coveka koji je postao milionar u slikama. Repro-
dukovani utisci i se¢anja proZivljene egzistencije
skupljaju se i ¢uvaju u porodiénim muzejima.
Fasciniraju¢a snaga opSterazumljive fotografije
preovladuje utoliko jace ukoliko je jezik likovnih
umetnosti hermetic¢an i teSko pristupadan.

Odvajanje umetnosti naseg stole¢a od slike éoveka
i predmeta, krajnje subjektivni likovni jezik i raz-
laganje u apstraktnu strukturu doveli su do otu-
denja. Posmatrano sa nediferenciranog gledista
masovne kulture, takva umetnost se pretvara u
eksodus iz sveta stvarnosti.

Uvlagenje dosad pasivnih miliona ljudi u aktivni
prostor civilizacije podstite razvoj jedne opite-
razumljive, narodnom ukusu prilagodene umet-
nosti koja se procula pod imenom »socijalisti¢ki
realizam«. Ova umetnost, koja nosi petat foto-
grafskog stila, nipo$to nije samo jedan dogmatski
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upravljeni, ¢vrsto utvrdeni pravac — ona u isti
mah odgovara potrebi za slikama idealizovanog,
naturalistickog zivotnog aspekta. Socijalisti¢ki rea-
lizam je pretezno ilustrativan, on oblik podreduje
tematici i nastavlja istorijsko i Zanr-slikarstvo koje
je vladalo u devetnaestom veku do pronalaska
fotogratije.

U potrazi za pravim savladivanjem stvarnosti
moderna umetnost dozivljuje duboku krizu. Ona
¢e stalno morati da iskusi nosivu silu predmetnog,
kad probija tradicionalne aspekte stvarnosti i pro-
Siruje ih iskustvima introspekeije i apstrakecije.
Ali se nikad viSe ne moZe vratiti u tesne granice
akademskog realizma. Opti¢kim sredstvima sa-
znajnu stvarnost osvojila je foto-kamera.

Foto-kamera ocrtala je najSiru panoramu sada-
Snjice. Velika aktualnost gledanja obuhvata ¢oveka
na koturnama, na protezama, sa herojskog pije-
destala oborenog, kao spomenik ukocenog toveka.
Vulkanske prolome Zivota, gréevite zagrljaje, noc¢i
sto se sklapaju nad Zivotom. Osmeh apsolutne
praznine; lazni sjaj na Brodveju, sev noZa na okto-
barskoj livadi u Minhenu, gestove vernika u Da-
homeju, nejasne siluete skaka¢a preko prepona u
Torentu. Aktualnog ¢oveka, sadasnjicu, sekundu
u kojoj su sadrzane Cetiri strane sveta danadnjice.
Istovremenost suprotnih sadrZina svesti, mnogo-
liénost u bujici ljudi, pojedinca i mnozinu u pro-
dornoj svetlosti svetske svakidaSnjice. Istinu na
tekuéoj traci, istinu ili pokuSaj dokuéivanja istine.
Deli¢ nje u munjevitoj svetlosti koja pada na
jedno ljudsko lice. Jedno samotno ljudsko lice
medu milionima.

TFotografija je istisnula slikarstvo iz predela
spoljne vidljivosti i dala mu za uzvrat breme i
dubinu slobode. Pri internim raspravljanjima u
modernoj umetnosti fotografija igra zna¢ajnu ulo-
gu. Pitanje spada li ona u oblast umetnosti svakako
je jalovo. Fotografija ¢e nadziveti mnoge pomodne
pojave u umetnosti i kao obuhvatno masovno
orude moderne optike samu sebe izmeniti. Posma-
tra¢ zivota koji se sluzi foto-kamerom jamacno
mora da donosi manje odluka nego slikar. Njegov
selekcioni proces prekida se ranije. Njegova masta
ima manje moguénosti da uti¢e na konaéni rezul-
tat. Pa ipak je fotografija postala izraZajni oblik
modernog C¢oveka, snaga posmatratkog saznanja
koja sa svoje strane utiée na razvoj stila naSe
danasnjice. Njena velika Sansa sastoji se u tome
5to ona me predstavlja nikakvu varijaciju dosa-
dadnjih umetni¢kih rodova, nego — iznikla iz
vremena — sredstvima optike obelodanjuje mno-
godimenzionalnost i simultanost jednog novog
dozivljavanja stvarnosti.



