rademir relji¢
tri reljica na sinjem moru, 1966.

126

jugoslavenska
sekcija
pariskog
bijenala
mladih

galerija suvremene umjetnosti
zagreb

Feljka Corak

U sve brzem smjenjivanju i prata-
panju vremenskih cjelina obiljeze-
nih nekim zajedni¢kim odredenji-
ma, i granice decenija postale su
prediroka mjera.! Presiroka je tako
i granica ovog decenija za zajednic-
ki nazivnik novim zbivanjima u su-
vremenoj umjetnosti (mozda ne iz
jedne dalje retrospektive); mnogi
oblici i pojave koje smo nedavnc,
prije cetiri ili pet godina, odvagi-
vali kao novosti na vertikalnoj osi,
preselili su se u mirne slojeve hori-
zontalne popratnosti i odzivljava-
nja, a sedamdesete godine na svom
domaku ¢&ini se da se sazimaju oko
|

O takvaj se apstraktnoj mjeri naravno moze
govoriti samo uvjetno, u idealiziranom ver-
tikalnom sistemu wvremenskog slijeda* jer
u horizentalnom presjeku wvremena, u pro-
storu vremena, postoji sve istovremeno, a
ve¢ prvo razmisljanje o prevagnuéima dovedi
do stvaranja vertikale. Vertikalni sistem me-
dutim, sa svojim naglaskem na jedinstvy,
nije nista drugo nego stilizirana projekcija
horizontalne mnogostrukosti, i takav moZe
imati svoje znacenje kao pokazatelj.

nekih tadaka koje ih ved razlikuju
i &ine prepoznatljivima na ljestvici
vremena. Da bi se te tacke pokuiale
imenovati, dokazni materijal mo-
rao bi biti mnogo 3iri, opdenitiji ili
tipi¢niji nego 3to je jedna mala sek-
cija istina velike izlozbe — jugosla-
venska sekcija pariskog Bijenala
mladih (izloZzba u Gradskoj galeriji
suvremene umjetnosti). Pa iako je
neodgovorno traziti sintezu po ne-
dostatnim simptomima, bilo bi ta-
koder suviino posve odbaciti pret-
postavke U ime znanja. A djela dva-
naestorice mladih autora na ovoj
izlozbi izazivaju na niz takvih 3irih
pretpostavki.

Pcetski nadrealizam Radomira Re-
ljica éuva u sebi tragove svih post-
informelnih zbivanja, simbolizirane
¢ak pojedinim karakteristic¢nim

motivima, znakovima, unutar jedne

slike; ali, u toj svojoj ¢udnoj dvo-
strukosti stvarno naslikanih i sim-
boli¢no prisutnih, oni su kao relikti
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doplavljeni vodom ili ladom na je-
dnu drugu zemlju. Vrlo je mogude
da ¢e u njoj postati suvisni.

Za razliku od potpune intencional-
nosti figuralnih oblika u slikama,
struktura Reljidevih crteza ponekad
je struktura gotovo slucajnih save-
za oblika, u organizaciji koja je,
kao privremena dovrdenost, samo
jedna od mogucih metamorfoza
stvorenih pokretima ruke, zaustav-
liena u tadadnjoj asocijaciji.
Stavljaju¢i uz Reljicevo slikarstvo
etiketu »nadrealizam« moramo os-
jetiti kako ona nije sasvim dostat-
na, ili bar sasvim odredena. Jer se
znalenje tog pojma razdvaja na uZe
prostorno-vremensko, koje znaci
prostor, vrijeme, li¢nosti, nacin, na-
sliede, i na opée obiljezje koje je
na neki nacin stvaralacka konstan-
ta. Uz Relji¢evo slikarstvo mozZe se
razmiéljati o odnosu nadrealizma
i nove figuracije, o transformacija-
ma pojmova realnog i nadrealnog,
o pretvaranju nadrealnog u simbol
i metaforu, i o Sirenju podrudja
svijesti.

U nedto drukdijem obliku vrijedi to
i za slikarstvo Nives Kavurié-Kurto-
vié.

Ona je potpuno definirala svoju
morfologiju, svoje bijele plohe u
kojima se, kao u nekom prostoru
misljenja, raslojava artikulirano i
neartikulirano, antropomorfno i
ra$éovjeceno, podsvjesno i svjesno,
kao misao u fazama svog oblikova-
nja do odredenosti. U tom je kon-
tekstu znacajna upotreba pisane ri-
jeci-reCenice-misli, ne samo u gra-
fickom obliku, ved i u unodenju svo-
ga specifiénog znagenja. Tehnika
Nives Kavurié-Kurtovié, vrlo umje-
reno kolaZiranje u kome strani ma-
terijali — ondje gdje su uneseni
— kao da simuliraju obican poctez
i obi¢an namaz boje, svojevrstan je
pokazatel] koji govori vise o opcoj
fazi sabiranja nego ekspanzije.
Grafika Branka Miljusa stvorena je
¢istim obrisima i plohama, geome-
trijskim oblicima ispunjenim sitnim
organi¢énim motivima koji dobivaju
ulogu apstraktne price, odvijanje;

nives kavurié-kurtovié
sutnja nuzni prostor sazrijevanja, 1967.

ono 3to je za ovaj tekst posebno za-
himljivo jest odnos dviju gotovo
identi¢nih grafika, samo s malim
pomakom izmedu jedne i druge,
malom razlikom koja se pretvara u
vremensku dimenziju.

Virgilije Nevjesti¢ sa svojim bo3ov-
skim mikrosvijetom drukéije rje-
Sava viseznaénost svojih oblika, od-
nos zajednicke forme i jedinica od
kojih je gradena; ali i on inzistira
na dimenziji postepenog i pazljivog
¢itanja plastickog djela.

Bakropisi Nagornoga umjereni su u
svakom pogledu, poneito eklekticki
u odnosu oblika i serije njegovih
sastavnih elemenata; nacdin odvige
personaliziran da bi se vezao s no-
vim tendencijama, premalo li¢an da
bi se usporedio, recimo, s Kuduzom.

Kod Galica se biljeZi mijena dina-
mike slike u korist stati¢nosti, ra-
slojenje fonda i nova, suZenija i od-
redenija gama. Porast dopadljivosti,
moZda i praznine, u morfologiji ko-
ja, u cjelini izlozbe, djeluje kao da
je ve¢ na izmaku.

Skulptura Franca Rotara ne otvara
nikakvu novu problematiku niti joj
se pridruzuje, a svojim oblikom ne-
posredno podsjeca na neke ne tako
nove pojave evropske skulpture
(Pomodorove kugle). Arhitektura
je predstavljena projektom vile na
Bledu Marka Musica. Taj je projekt
polemican i prema funkcionalistié-
koj i prema organic¢koj tradiciji su-
vremene arhitekture. O svojoj slo-
bodi interpretacije funkcije i obli-
ka doti¢e ono podrudje olabavljene
kauzalnosti gdje je tesko odrediti
granice izmedu prava individualnog
talenta, proizvoljnosti i anarhije.
To podruéje olabavljene kauzalnosti
vec je vostalom dugo prisutno u su-
vremenoj arhitekturi, pa Musi¢ mo-
ze biti jo$ jedan povod da se o nje-
mu zapitamo. Ovaj ¢as zanimljivo
je upozoriti na Musi¢ev cdnos pre-
ma pejzazu, njegovu okrenutost
unutarnjem prostoru.

Dvojica fotografa, Cetkovié i Lov-
ri¢, nalaze se na suprotnim krajno-
stima shvacanja svoga medija. Dok
Cetkovi¢ svoju lirinost nalazi v
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krajnjoj pojednostavnjenosti moti-
va (a moramo redi da Masline ipak
potjecu iz informelne vizoje svijeta
na koju smo se navikli i zato nam je
lak3e prihvatljiva), Lovriceve foto-
grafije preuzimaju od onog slikar-
stva koje je sa svoje strane preuzi-
malo od fotografije (sjetimo se sa-
mo Rauschenberga) i tako postav-
ljaju pitanje granica rodova, izra-
za, tehnika, a i razloznosti vlastitog
postojanija.

Dvoje scenografa, Dagmar Stojano-
vié i Zivorad Kukié, na prosje¢nom
su nivou koji zasad ne izaziva ni
prigovore ni pohvale.

Brojne interpretacije djela apstrakt-
nog slikarstva inzistirale su narodi-
to na pojmu prostora, tako da se
za umjethost neposredno proglog
razdoblja upravo ispitivanje subjek-
tivnih i novih tipova prostora usta-
lilo kao jedna od osnovnih karak-
teristika.

Izrazitije usmjerenje jednoj drugoj
problematici, problematici vreme-
na, ogituje se veé dulje u razliéi-
tim pojavama. (Time nije receno
da se ova dva podruéja uopce mogu
medusobno iskljuciti, ve¢ da se po-
makom naglaska izdizu iz zajednic-
kog horizontalnog presjeka vreme-
na na njegovu vertikalnu os.) Iz
nenaduje kolik broj eksponata na
ovoj izloZbi upuéuje na tu proble-
matiku: MiljuSeve grafike sa sukce-
sivnim pomakom jasno ukljuéuju
fenomen vremena; Virgilije Nevjes-
ti¢, aditivnim postupkom u grade-
nju oblika, inzistira na postepenom
éitanju svoje grafike, dakle na di-
menziji vremena u doZivljavanju
plastickog objekta; u manjoj mjeri
to bi se moglo redi i za Nagornoga,
a doslovno uzevsi vrijedi i za Nives
Kavuri¢-Kurtovié¢, §to je tek jedna
od dimenzija njenih pisanih rece-
nica.

Na jednom jo§ Sirem planu uopca-
vanja, i taj se obrat problematici
vremena oéituje kao simptom jed-
nog znacajnijeg zbivanja. Rijec je
o intencionalnijem wus-
mijerenju doZivljaja gle-
daoca, o usmjerenju interpreta-
cije, o odredenijoj sugestiji, o ja-

¢em apelu na svijest. Pisane rele-
nice Nives Kavurié-Kurtovié koordi-
niraju odnos slika-rijeé, to jest sli-
ka-misao, i narogit su naéin usmje-
renja dozivljaja u éasu kad je on,
osloboden svih smijernica figural-
nog motiva i anegdote, dospio do
krajnjeg ruba svoje slobode. (U
istom svjetlu moze se gledati i pro-
blem pojave nove figuracije, $to je
naravno samo jedna od mnogih mo-
guénosti.)

Vrlo je zanimljivo kako se u tu po-
stavku ukljuéuje arhitektonski ob-
jekt Marka Musi¢a (ne govorimo
sada o njegovoj kvaliteti). Umjesto
zidnih ploha rastvorenih na bledski
pejzaz, Musi¢ je preferirao zatvore-
ne prostore, otvarajuéi Skrto ali
promisljeno upravo onu vizuru ko-
ju je sam odabrao. Kao i u gornjim
primjerima, postoji dakle prisila sa
strane djela, ali ne vise prisila v
obliku golog senzornog 3oka. Arhi-
tekt ne dopusta nesvjestan i uspu-
tan odnos prema pejzazu, ne dopu-
Sta ulaZzenje Sirokih vidika u sobu
kad ih necije o¢i nisu namjerno pri-
zvale. Da bi se doZivio pejzaz, vanj-
ski prostor, treba ga osvojiti svje-
snom namjerom: da se pride pro-
zoru, ili da se izide napolje.

Prije trideset i vise godina, Aldous
Huxley pisao je o buduc¢im umjet-
ni¢kim djelima kao »umjetni¢kim
djelima od golih é&ulnih dozi-
vljajac (Vrli novi svijet). Inzisti-
ranje na jatem vezivanju svijesti,
koje se ovdje javlja kao 3ira pret-
postavka, utjeSna je misao do koje
se na ovoj izlozbi moglo dodi.

slike
gabrijela
stupice

moderna galerija
ljubljana
12. 1/12. 2. 1968.
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