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tonko maroević 

Ako i znamo da je »poetika« Vic-
tora Vasarelyja nastala dob r im d i ­
je lom na tezama koje b i jahu pro­
k lamirane još u v r i j eme »Bauhau-
sa«, ipak je jasno da je njegovo 
značenje manje u tome što je tu 
t rad ic i ju održao ž ivom, a više u to­
me što je iz n jenih konzekvenci 
razvio elemente novoga plast ičkog 
izraza. 

Sasvim je sigurno da je Vasarely-
jevo mjesto u okv i ru nekih najnovi ­
j ih traženja izuzetno, ako ne i isho­
dišno. Riječ je o akt ivnost i č i ja je 
osnovna in tenc i ja stvaranje novih 
ob l ika izvan i iznad svake osobne 
ili indiv idualne mot ivac i je , a takve 
su postavke u temel j ima i onog 
š i rokog pokreta nazvanog »Nove 
tendenci je«. Na tom je područ ju 
ovaj u m j e t n i k i d je lom i p isanom 
r i ječ ju mnogo p r i don io i pr idonosi 
da se f o r m u l i r a j u drugači j i zaht jevi 
prema s l ikars tvu, a paralelno s t im 
i njegova drugači ja soci jalna funk­
c i ja . U to se ime odbacuje veći b ro j 
t rad ic i j om posvećenih osobina u-
mje tn ičkog d je la , te ne samo što 
sl ika može b i t i izrađena prema pre­

cizno zadanom p rog ramu , nego se 
može pro izvod i t i i u većem b ro ju 
jednako »autent ičnih« p r im je raka . 
Još važni je je od toga da je i samo 
značenje sl ike p romi jen jeno , a oso­
b i to je naglašena njena veza sa su­
vremenom znanošću te potreba da 
i ona sudje lu je u preobrazbi sada­
šnjeg sv i je ta. 

K ra jn ja strogost uprav l ja č i tav im 
njegovim d je lom. Svaka je s l ika, re­
l jef i l i g ra f ika razvedena s t ruk tu ra 
č i j i su osnovni elementi čisti geome­
t r i j sk i ob l ic i . Izvedba je redovi to 
bezlična i »objekt ivna« (uos ta lom, 
rad grupe pomoćn i ka ) . Raspored 
elemenata je pregledan u najvećoj 
mogućoj m je r i i pravi la su uv i jek 
jasno i dosl jedno provedena. Izbor 
boja također je proračunat , najče­
šće prema s imu l tanom kont ras tu , a 
s tupnjevanje tonova provedeno je 
egzaktnom numer ičkom progresi­
j o m . Potpuna preciznost ne ostavl ja 
više mjesta nekim s i tn im pomaci ­
ma, dosl jednost koncepci je pot i ­
skuje značenje b i l o kojeg mater i ­
jala po sebi. Jednom r i j e č j u , uklo­
njena su gotovo sva upor išta uz ko­
ja bi se mogle pr is lon i t i d je lomične 
valor izaci je; isk l juč ivost postavl ja 
svoje visoke razloge. 

Paradoksalno je s obz i rom na sva 
navedena određenja , ali osnovni 
mot iv , i gotovo osnovna namjera 
ove umjetnost i jest pokret . Razu­
mi je se, v i r tua ln i pokret ko j i je na­
značen i zadržan u samom raspore­
du i odnosu ( inače) stat ičnih ele­
menata k o j i , među t im , izazivaju d i ­
namične reakci je. I doista to ni je 
pokret ko j i se događa na površin i 
s l ike, nego se jav l ja kao t i t ran je u 
mrežnici gledaočeva oka (a po tom 
d je lu je i na čitav psihički apa ra t ) . 
Pokrenutost je k o d Vasarelyja st i ­
mul i rana v išes t ruk im kombinaci ja­
ma osnovnih elemenata: ob l ika i bo­
ja , među ko j ima je uspostavl jeno 
pravo d i ja lek t i čko jedinstvo. Sve to 
samo po sebi ne bi svjedoči lo do­
vo l jno o au to ru : sve su to samo 
osnovne tehničke pretpostavke ko­
j ima se taj s l ikar , ako ga tako još 
uv i jek možemo nazivat i , služi v r lo 
slobodno (pr ihvaća juć i sva ograni­
čenja) i dosl jedno. 

Ono što m i se čini posebno važn im, 
to je da Vasarely ne hipostazira n i ­
jedan ob l i k sam po sebi (p remda su 
elementi njegove sintakse isk l juč ivo 
kvadrat , t r oku t , k r u g ) , ne g lumi 
svedenost u ime nekakvog meta-zna-
čenja, n i t i a ludira na mis t i ku bro­
jeva ili r i tmova . Nesmanjena ela­
stičnost njegova opusa želja je da 
se iskušaju v r lo raznol ike mogućno­
s t i , a što se posebno dobro v id i na 
ovoj izložbi gdje vremenski raspon 
izloženih djela ni je malen (oko de­
set god ina ) . 

Područja na ko j ima se Vasarely 
okušava umnogome se nadopunju­
j u . Finu os jet l j ivost za bo ju v r lo di-
st ingviranog registra prat i i čistoća 
l in i je koja kao da ide od nekih 
Kleeovih iskustava, ali uzdignut ih 
na razinu zakona. U p ros to rn im 
kons t rukc i jama od g la tk ih a lum in i j ­
skih kocaka umnožena si ika nagla­
šava strogost organizaci je; u »trans-
parenci jama« (dv i j e staklene ploče 
na određenom razmaku sa inverzno 
os l ikan im m o t i v i m a ) proces je 
komplementaran : pregledma l in i ja 
se rasipa. Programatska jednostav­
nost postupka od l i ku je sve te poku­
šaje i sve tehnike — ne pomažući 
se n ikad nekim izvan jsk im zahva­
tom nego isk l juč ivo sli jedeći logiku 
metode same Vasarely dolazi do sve 
po tpun i j i h rezul tata. Uto l iko je nje­
govo istraživanje para le lno (a l i ne 
mi ješajući se) s naučnim postup­
k o m ; po tome se on izdvaja od 
niza onih ko j i ga sl i jede i l i u nje­
govoj bl iz in i i s t ražu ju , a ko j i d i rek­
tno ap l ic i ra ju naučne i tehničke re­
zul tate. 

Razuml j ivo je da ovo s l ikarstvo ne 
daje mogućnost i l i te rarn ih asocija­
c i ja , makar je npr. općeni to pr ihva­
ćeni naziv »planetarni f o l k lo r« u-
pravo takve vrste (a k o j i , uosta­
lom, p r i l i čno odgovara impersonal­
noj i s ter i l iz i ranoj čistoći Vasare-
lyjeve l ikovne s in takse) . Al i ono 
ob i lu je pot ica j ima spekulat ivnog 
karaktera i uza nj se vežu gotovo 
utopist ičke ideje. 

Vasarelyjevi zaht jev i , kako ih je 
izložio u svo j im »Zabi I ješkama«, 
to ta l i ta rn i su, a i neki teoret ičar i 
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polazeći od n j ih p rok lam i ra ju je­
dinstvenu koncepc i ju društvene pre­
obrazbe: budući da se njegova djela 
dadu lako umnožavat i , mogla bi po­
stat i v lasništvom vel ikog b ro ja l ju ­
d i ; takva bi djela mogla pomoći hu­
maniz i ran ju svi jeta šireći uravno­
teženost i l jepotu te pot ičući radost 
i b lagostanje; suradn jom sl ikara, 
arh i tekata i drugih ostvar i t će se 
mogućnost sinteze, a zajednički 
osnovni zadatak b i t će ob l ikovanje 
(s re tn ih , razumi je se) gradova . . . 
U tom se smjeru može nastavit i sve 
do zahtjeva za soc i ja ln im ujednača­
van jem, a polaznu tačku u svim t im 
procesima Vasarely nazire u isprav­
nom plast ičkom usmjeren ju masa. 

Ne potcjenjuj 'ući š i r inu Vasarely-
jeva stvaralačkog interesa ipak ne 
možemo u ov im ide jama, ovdje su­
marno p repr i čan im, prepoznati je­
d inu mogućnost soci jal izaci je u-
mje tnos t i . Grain ice su kao i kod ne­
ko l i ko sl ičnih zahtjeva upravo u 
isk l juč ivost i i dos l jednost i , jer ta 
dosl jednost nužno znači p r im jere­
nost samo jednoj d isc ip l in i , pa p r i ­
mjena na druga područja ne može 
b i t i nego mehanička. 

Vasarely može b i t i p r i m j e r o m 
stvaralačke samodiscipl ine i podre­
đ ivanja š i r im zadacima, ali je pre­
t jerano zaht i jevat i od njegove u-
mjetnost i da igra ulogu društvenog 
katal izatora. Treba c i jen i t i njegov 
osobni razvoj sa svim posl jedicama 
i prepoznati posebnost stava u ko­
jem i m a više stroge logike negoli 
igre; iskustvo geometr i jske apstrak­
ci je još je uvi jek jedno od važnih 
određenja. 

Al i ni je n ikako mala ni društvena 
funkc i j a ko ju njegovo dje lo već vr­
ši , a to je širenje senzibi l i teta pre­
ma područ j ima gdje se umjetnost 
doista dod i ru je s nekim naučn im, 
čv rs t im , poz i t ivn im č in jenicama. A 
nemogućnost k ra jn jeg dohvaćanja, 
uz ostalo, određuje njegovo d je lo 
upravo kao umjetnost , »jer je jedan 
od glavnih zadataka umjetnost i — 
kako reče Walter Benjamin — da 
stvara zahtjeve koje još n i je kadra 
zadovo l j i t i« . 

prva 
zagrebačka 
izložba 
jugoslavenskog 
crteža 

kabinet graf ike jazu 
zagreb 

zelenko rus 

Bilo bi već besmisleno započeti sa 
(na žalost) (uobičajenim jadikov-
kama u povodu takv ih g rupn ih izlo­
žb i , kako naime nedostaju najpo­
znat i ja imena, kako je izložba a pr i ­
or i ok rn jena , necje lov i ta , kako ne 
predstavl ja »presjek« danog t renut­
ka određenog kruga l ikovnog stva­
ralaštva, i td . Još bi besmisleni je b i ­
lo t raži t i (i uz put nagađat i ) razloge 
odsutnost i mnogih v r i j edn ih ime­
na. Pred nama se nalaze 54 umjet ­
nika sa ukupno 106 crteža, po ko­
j ima se može oč i ta t i , bar pr ib l i žno, 
»presjek« t renu tka , odgonetnut i ko­
lekt ivni t okov i , oc i jen i t i pojedinač­
ne vr i jednost i unutar cjel ine — ali 

uz b i tnu opasku: uz pretpostavl je­
nu odsutnost (gotovo redom) naj ­
bo l j i h suvremenih jugoslavenskih 
s l ikara. 

Muči li još koga fenomen apstrak­
tne umjetnost i? Pitanje je, naravno, 
čudno, ali v je ro ja tno bez značajn i ­
j ih asoci jaci ja. U imag inarnom d i ­
ja logu, ta bi nam izložba dala neo­
čekivan odgovor: apstraktna umjet ­
nost gotovo da i ne pos to j i ; i pre­
sudnu č in jen icu : budi se duh or to ­
doksnog ili imanje or todoksnog nad­
real izma. Postavl ja se p i tan je : je li 
nam to p romakao pravi smisao pro­
dora nove f iguraInost i u suvreme­
noj svjetskoj umje tnost i? Naravno, 
ta izložba ne može b i t i m je rodavna, 
jer ne obuhvaća sve pojedinačne slu­
čajeve. Činjenicu b i , m e đ u t i m , tre­
balo p romat ra t i kao s imp tom. Sta­
t is t ička analiza izložbe bi la bi o tp r i ­
l ike ovakva: osamnaest nadreal ista 
i l i b l isk ih nadreal izmu, osam sli­
kara »slobodne mašte« (uv je tan 
t e r m i n ) ko j i su u p r i k r i venom do­
sluhu s nadrea l i zmom, dvanaest »f i -
gurat ivaca« ( također uvjetan ter­
m i n ) , deset p r ipadn ika »nove f igu­
raci je« u neposrednom i l i posred­
nom smis lu , i osam »apstrakt is ta« 
svih v rs ta . Kao što se v i d i , an t ik r is t 
apstrakc i je pre tvor io se u staru so­
vu koja još jedva nešto nazire — u 
tami . Al i nemo jmo se zavaravat i . 
N i je t o n ikakav pozi t ivan znak ka­
ko bi to, v je ro ja tno , mnogi ht je l i da 
se kaže. Pri je je to s imp tom gubl je­
nja t la , l ikovnog t la , jer oni razl ič i t i 
obl ic i um je tnos t i , ko j i su obuhva­
ćeni opć im p o j m o m apst rakc i je , je­
su i ostaju b i t n o s l i k a r-
s t v o. 

Iz k ruga nadrealista treba na jp r i je 
istaći crtež Nives Kavur ić -Kur tov ić , 
ko jo j je sasvim ispravno dodi je l je­
na jedna od nagrada. Ni je to nadre­
alizam u klasičnom smis lu , dakako. 
Poticaj art b ru ta i sposobnost osta­
janja u imaginat ivnoj sferi d jeteta 
dao je specifičan k r u g nesvjesnih 
mot iva pretočenih u vizuelne sim­
bole, ali i ono još važni je: or ig i ­
nalnost izražaja i ob l i kovan ja (š to 
je svakako svjesni p roces) . Agresiv­
na (zapravo recept ivna) l ibidino­
zna energi ja (u š i rem smis lu ) na-


