victor vasarely
quasar, 1966.
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victor
vasarely

galerija suvremene umjetnosti
zagreb
19. 4/19. 5. 1968.

rtonko maroevié

Ako i znamo da je »poetika« Vic-
tora Vasarelyja nastala dobrim di-
jelom na tezama koje bijahu pro-
klamirane jo§ u vrijeme »Bauhau-
sa«, ipak je jasno da je njegovo
znadenje manje u tome Sto je tu
tradiciju odrZao Zivom, a vise u to-
me 3to je iz njenih konzekvenci
razvio elemente novoga plastickog
izraza.

Sasvim je sigurno da je Vasarely-
jevo mjesto u okviru nekih najnovi-
jih trazenja izuzetno, ako ne i isho-
di$no. Rije¢ je o aktivnosti ¢ija je
osnovna intencija stvaranje novih
oblika izvan i iznad svake osobne
ili individualne motivacije, a takve
su postavke u temeljima i onog
Sirokog pokreta nazvanog »Nove
tendencije«. Na tom je podrudju
ovaj umjetnik i djelom i pisanom
rije¢ju mnogo pridonio i pridonosi
da se formuliraju drugadiji zahtjevi
prema slikarstvu, a paralelno s tim
i njegova drugadija socijalna funk-
cija. U to se ime odbacuje veci broj
tradicijom posvedenih osobina u-
mjetni¢kog djela, te ne samo 3to
slika moZe biti izradena prema pre-

cizno zadanom programu, nego se
moZe proizvoditi i u vedem broju
jednako »autenti¢nih« primjeraka.
Jo§ vainije je od toga da je i samo
znacenje slike promijenjeno, a oso-
bito je naglaena njena veza sa su-
vremenom znano$cu te potreba da
i ona sudjeluje u preobrazbi sada-
$njeg svijeta.

Krajnja strogost upravlja citavim
njegovim djelom. Svaka je slika, re-
ljef ili grafika razvedena struktura
&iji su osnovni elementi ¢isti geome-
trijski oblici. lzvedba je redovito
bezli¢na i »objektivna« (uostaicm,
rad grupe pomocnika). Raspored
elemenata je pregledan u najvedoj
mogucoj mijeri i pravila su uvijek
jasno i dosljedno provedena. |zbor
boja takoder je proralunat, naice-
$ce prema simultanom kontrastu, a
stupnjevanje tonova provedeno je
egzaktnom numeriékom progresi-
jom. Potpuna preciznost e ostavlja
vise mjesta nekim sitnim pomaci-
ma, dosljednost koncepcije poti-
skuje znacenje bilo kojeg materi-
jala po sebi. Jednom rije¢ju, uklo-
njena su gotovo sva uporiita vz ko-
ja bi se mogle prisloniti djelomiéne
valorizacije; iskljuéivost postavija
svoje visoke razloge.

Paradoksalno je s obzirom na sva
navedena odredenja, ali osnovni
motiv, i gotovo osnovna namjera
ove umjetnosti jest pokret. Razu-
mije se, virtualni pokret koji je na-
znaden i zadrZan u samom raspore-
du i odnosu (inace) stati¢nih ele-
menata koji, medutim, izazivaju di-
namicne reakcije. | doista to nije
pokret koji se dogada na povrsini
slike, nego se javlja kao titranje u
mreznici gledaofeva oka (a potom
djeluje i na ¢&itav psihi¢ki aparat).
Pokrenutost je kod Vasarelyja sti-
mulirana visestrukim kombinacijs-
ma osnovnih elemenata: oblika i bo-
ja, medu kojima je uspostavljeno
pravo dijalekti¢ko jedinstvo. Sve to
samo po sebi ne bi svjedoéilo do-
voljno o autoru: sve su to samo
osnovne tehni¢ke pretpostavke ko-
jima se taj slikar, ako ga tako jof
uvijek moZemo nazivati, sluzi vrlo
slobodno (prihvadajuéi sva ograni-
genja) i dosljednc.

Ono $to mi se ¢ini posebno vaznim,
to je da Vasarely ne hipostazira ni-
jedan oblik sam po sebi (premda su
elementi njegove sintakse iskljugivo
kvadrat, trokut, krug), ne glumi
svedenost U ime nekakvog meta-zna-
¢enja, niti aludira na mistiku bro-
jeva ili ritmova. Nesmanjena ela-
sticnost njegova opusa Zelja je da
se iskusaju vrlo raznolike moguéno-
sti, a $to se posebno dobro vidi na
ovoj izlozbi gdje vremenski raspon
izlozenih djela nije malen (oko de-
set godina).

Podru¢ja na kojima se Vasarely
okuSava umnogome se nadopunju-
ju. Finu osjetljivost za boju vrlo di-
stingviranog registra prati i &istoca
linije koja kao da ide od nekih
Kleeovih iskustava, ali uzdignutih
na razinu zakona. U prostornim
konstrukeijama od glatkih aluminij-
skih kocaka umnoZena siika nagla-
$ava strogost organizacije; u »trans-
parencijama« (dvije staklene ploce
na odredenom razmaku sa inverzno
oslikanim motivima) proces je
komplementaran: pregledna linija
se rasipa. Programatska jednostav-
nost postupka odlikuje sve te poku-
Saje i sve tehnike — ne pomazudi
se nikad nekim izvanjskim zahva-
tom nego iskljucivo slijededi logiku
metode same Vasarely dolazi do sve
potpunijih rezultata. Utoliko je nje-
govo istraZivanje paralelno (ali ne
mijesajuci se) s nauénim postup-
kom; po tome se on izdvaja od
niza onih koji ga slijede ili u nje-
govoj blizini istrazuju, a koji direk-
tno apliciraju nauéne i tzhnicke re-
zultate.

Razumljivo je da ovo slikarstvo ne
daje moguénosti literarnih asocija-
cija, makar je npr. opéenito prihva-
deni naziv »planetarni folklor« u-
pravo takve vrste (a koji, uosta-
lom, prili¢no odgovara impersonal-
noj i steriliziranoj ¢&istodi Vasare-
lyjeve likovne sintakse). Ali ono
obiluje poticajima spekulativnog
karaktera i uza nj se veiu gotovo
utopisticke ideje.

Vasarelyjevi zahtjevi, kako ih je
izlozio u svojim »Zabiljeskamac,
totalitarni su, a i neki teoreticari
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polazec¢i od njih proklamiraju je-
dinstvenu koncepciju drustvene pre-
obrazbe: bududi da se njegova djela
dadu lako umnozavati, mogla bi po-
stati vlasnistvom velikog broja lju-
di; takva bi djela mogla pomodi hu-
maniziranju svijeta Sireéi uravno-
tezenost i ljepotu te poticudi radost
i blagostanje; suradnjom slikara,
arhitekata i drugih ostvarit ée se
mogucnost sinteze, a zajednicki
osnovni zadatak bit ¢e oblikovanije
(sretnih, razumije se) gradova. ..
U tom se smjeru moze nastaviti sve
do zahtjeva za socijalnim uvjednada-
vanjem, a polaznu tac¢ku u svim tim
procesima Vasarely nazire u isprav-
nom plasti¢kom usmjerenju masa.
Ne potcjenjujudi Sirinu Vasarely-
jeva stvaralackog interesa ipak ne
mozemo u ovim idejama, ovdje su-
marno prepri¢anim, prepoznati je-
dinu mogucnost socijalizacije u-
mjetnosti. Granice su kao i kod ne-
koliko sliénih zahtjeva upravo u
isklju€ivosti i dosljednosti, jer ta
dosljednost nuino znadi primijere-
nost samo jednoj disciplini, pa pri-
mjena na druga podruéja ne moze
biti nego mehanié¢ka.

Vasarely moze biti primjerom
stvaralatke samodiscipline i podre-
divanja 3irim zadacima, ali je pre-
tjerano zahtijevati od njegove u-
mjetnosti da igra ulogu drudtvenog
katalizatora. Treba cijeniti njegov
osobni razvoj sa svim posljedicama
i prepoznati posebnost stava u ko-
jem ima vie stroge logike negoli
igre; iskustvo geometrijske apstrak-
cije jo§ je uvijek jedno od vainih
odredenja.

Ali nije nikako mala ni drustvena
funkcija koju njegovo djelo vec vr-
§i, a to je Sirenje senzibiliteta pre-
ma podruéjima gdje se umjetnost
doista dodiruje s nekim nauénim,
évrstim, pozitivnim &injenicama. A
nemogucnost krajnjeg dohvadanja,
uz ostalo, odreduje njegovo djelo
upravo kao umjetnost, »jer je jedan
od glavnih zadataka umjetnosti —
kako re¢e Walter Benjamin — da
stvara zahtjeve koje jo3 nije kadra
zadovoljiti«.

prva
zagrebacCka
izlozba
jugoslavenskog
crteza

kabinet grafike jazu
zagreb

zdenke rus

Bilo bi vec¢ besmisleno zapodeti sa
(na Zalost) (uohicajenim jadikov-
kama u povodu takvih grupnih izlo-
zbi, kako naime nedostaju najpo-
znatija imena, kako je izlozba a pri-
ori okrnjena, necjelovita, kako ne
predstavlja »presjek« danog trenut-
ka odredenog kruga likovnog stva-
raladtva, itd. Jo§ bi besmislenije bi-
lo traZiti (i uz put nagadati) razloge
odsutnosti mnogih vrijednih ime-
na. Pred nama se nalaze 54 umjet-
nika sa ukupno 106 crteza, po ko-
jima se moze oditati, bar priblizno,
»presjek« trenutka, odgonetnuti ko-
lektivni tokovi, ocijeniti pojedinac-
ne vrijednosti unutar cjeline — ali

uz bitnu opasku: uz pretpostavlje-
nu odsutnost (gotovo redom) naj-
boljih suvremenih jugoslavensikih
slikara.

Muéi li jo§ koga fenomen apstrak-
the umjetnosti? Pitanje je, naravno,
¢udno, ali vjerojatno bez znadajni-
jih asocijacija. U imaginarnom di-
jalogu, ta bi nam izlozba dala neo-
cekivan odgovor: apstraktna umjet-
nost gotove da i ne postoji; i pre-
sudnu ¢&injenicu: budi se duh orto-
doksnog ili manje ortodoksnog nad-
realizma. Postavlja se pitanje: je li
nam to promakao pravi smisao pro-
dora nove figuralnosti u suvreme-
noj svjetskoj umjetnosti? Naravno,
ta izlozba ne moze biti mjerodavna,
jer ne obuhvada sve pojedinacne slu-
cajeve. Cinjenicu bi, medutim, tre-
balo promatrati kao simptom. Sta-
tisticka analiza izloZbe bila bi otpri-
like ovakva: osamnaest nadrealista
ili bliskih nadrealizmu, osam sli-
kara w»slobodne maste« (uvjetan
termin) koji su u prikrivenom do-
sluhu s nadrealizmom, dvanaest »fi-
gurativaca« (takoder uvjetan ter-
min), deset pripadnika »nove figu-
racije« u neposrednom ili posred-
nom smislu, i osam »apstraktista«
svih vrsta. Kao 3to se vidi, antikrist
apstrakcije pretvorio se u staru so-
vu koja jo$ jedva nedto nazire — u
tami. Ali nemojmo se zavaravati.
Nije to nikakav pozitivan znak ka-
ko bi to, vjerojatno, mnogi htjeli da
se kaze. Prije je to simptom gublje-
nja tla, likovnog tla, jer oni razliciti
oblici umjetnosti, koji su obuhva-
éeni opéim pojmom apstrakcije, je-
su i ostaju bitno slikar-
stvo.

Iz kruga nadrealista treba najprije
istadi crtez Nives Kavuri¢-Kurtovid,
kojoj je sasvim ispravno dodijalje-
na jedna od nagrada. Nije to nadre-
alizam v klasiénom smislu, dakako.
Poticaj art bruta i sposobnost osta-
janja u imaginativnoj sferi djeteta
dao je specifi¢an krug nesvjesnih
motiva pretoenih u vizuelne sim-
bole, ali i ono jo$§ vaznije: origi-
nalnost izrazaja i oblikovanja (sto
je svakako svjesni proces}. Agresiv-
na (zapravo receptivna) libidino-
zna energija (u Sirem smislu) na-



