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polazec¢i od njih proklamiraju je-
dinstvenu koncepciju drustvene pre-
obrazbe: bududi da se njegova djela
dadu lako umnozavati, mogla bi po-
stati vlasnistvom velikog broja lju-
di; takva bi djela mogla pomodi hu-
maniziranju svijeta Sireéi uravno-
tezenost i ljepotu te poticudi radost
i blagostanje; suradnjom slikara,
arhitekata i drugih ostvarit ée se
mogucnost sinteze, a zajednicki
osnovni zadatak bit ¢e oblikovanije
(sretnih, razumije se) gradova. ..
U tom se smjeru moze nastaviti sve
do zahtjeva za socijalnim uvjednada-
vanjem, a polaznu tac¢ku u svim tim
procesima Vasarely nazire u isprav-
nom plasti¢kom usmjerenju masa.
Ne potcjenjujudi Sirinu Vasarely-
jeva stvaralackog interesa ipak ne
mozemo u ovim idejama, ovdje su-
marno prepri¢anim, prepoznati je-
dinu mogucnost socijalizacije u-
mjetnosti. Granice su kao i kod ne-
koliko sliénih zahtjeva upravo u
isklju€ivosti i dosljednosti, jer ta
dosljednost nuino znadi primijere-
nost samo jednoj disciplini, pa pri-
mjena na druga podruéja ne moze
biti nego mehanié¢ka.

Vasarely moze biti primjerom
stvaralatke samodiscipline i podre-
divanja 3irim zadacima, ali je pre-
tjerano zahtijevati od njegove u-
mjetnosti da igra ulogu drudtvenog
katalizatora. Treba cijeniti njegov
osobni razvoj sa svim posljedicama
i prepoznati posebnost stava u ko-
jem ima vie stroge logike negoli
igre; iskustvo geometrijske apstrak-
cije jo§ je uvijek jedno od vainih
odredenja.

Ali nije nikako mala ni drustvena
funkcija koju njegovo djelo vec vr-
§i, a to je Sirenje senzibiliteta pre-
ma podruéjima gdje se umjetnost
doista dodiruje s nekim nauénim,
évrstim, pozitivnim &injenicama. A
nemogucnost krajnjeg dohvadanja,
uz ostalo, odreduje njegovo djelo
upravo kao umjetnost, »jer je jedan
od glavnih zadataka umjetnosti —
kako re¢e Walter Benjamin — da
stvara zahtjeve koje jo3 nije kadra
zadovoljiti«.
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Bilo bi vec¢ besmisleno zapodeti sa
(na Zalost) (uohicajenim jadikov-
kama u povodu takvih grupnih izlo-
zbi, kako naime nedostaju najpo-
znatija imena, kako je izlozba a pri-
ori okrnjena, necjelovita, kako ne
predstavlja »presjek« danog trenut-
ka odredenog kruga likovnog stva-
raladtva, itd. Jo§ bi besmislenije bi-
lo traZiti (i uz put nagadati) razloge
odsutnosti mnogih vrijednih ime-
na. Pred nama se nalaze 54 umjet-
nika sa ukupno 106 crteza, po ko-
jima se moze oditati, bar priblizno,
»presjek« trenutka, odgonetnuti ko-
lektivni tokovi, ocijeniti pojedinac-
ne vrijednosti unutar cjeline — ali

uz bitnu opasku: uz pretpostavlje-
nu odsutnost (gotovo redom) naj-
boljih suvremenih jugoslavensikih
slikara.

Muéi li jo§ koga fenomen apstrak-
the umjetnosti? Pitanje je, naravno,
¢udno, ali vjerojatno bez znadajni-
jih asocijacija. U imaginarnom di-
jalogu, ta bi nam izlozba dala neo-
cekivan odgovor: apstraktna umjet-
nost gotove da i ne postoji; i pre-
sudnu ¢&injenicu: budi se duh orto-
doksnog ili manje ortodoksnog nad-
realizma. Postavlja se pitanje: je li
nam to promakao pravi smisao pro-
dora nove figuralnosti u suvreme-
noj svjetskoj umjetnosti? Naravno,
ta izlozba ne moze biti mjerodavna,
jer ne obuhvada sve pojedinacne slu-
cajeve. Cinjenicu bi, medutim, tre-
balo promatrati kao simptom. Sta-
tisticka analiza izloZbe bila bi otpri-
like ovakva: osamnaest nadrealista
ili bliskih nadrealizmu, osam sli-
kara w»slobodne maste« (uvjetan
termin) koji su u prikrivenom do-
sluhu s nadrealizmom, dvanaest »fi-
gurativaca« (takoder uvjetan ter-
min), deset pripadnika »nove figu-
racije« u neposrednom ili posred-
nom smislu, i osam »apstraktista«
svih vrsta. Kao 3to se vidi, antikrist
apstrakcije pretvorio se u staru so-
vu koja jo$ jedva nedto nazire — u
tami. Ali nemojmo se zavaravati.
Nije to nikakav pozitivan znak ka-
ko bi to, vjerojatno, mnogi htjeli da
se kaze. Prije je to simptom gublje-
nja tla, likovnog tla, jer oni razliciti
oblici umjetnosti, koji su obuhva-
éeni opéim pojmom apstrakcije, je-
su i ostaju bitno slikar-
stvo.

Iz kruga nadrealista treba najprije
istadi crtez Nives Kavuri¢-Kurtovid,
kojoj je sasvim ispravno dodijalje-
na jedna od nagrada. Nije to nadre-
alizam v klasiénom smislu, dakako.
Poticaj art bruta i sposobnost osta-
janja u imaginativnoj sferi djeteta
dao je specifi¢an krug nesvjesnih
motiva pretoenih u vizuelne sim-
bole, ali i ono jo$§ vaznije: origi-
nalnost izrazaja i oblikovanja (sto
je svakako svjesni proces}. Agresiv-
na (zapravo receptivna) libidino-
zna energija (u Sirem smislu) na-
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$la je svoj put, osim U spomenutom
perceptivhom oformljavanju, tako-
der i u neposrednom gestualnom to-
ku; tu i leZi najveda vrijednost ovog
crteza. Slicno bi se moglo redi za
Miljenka Bosanca, samo za razliku
od Nives Kavuri¢ u njega je, da ta-
ko kazemo, dominantan akt svijesti.
Postoji u tom crtezu (»Ljeto«) ne-
ka specifiéna senzibilnost u liniji
koja se ne mozZe osporiti. Crtez
Zeljka Hegedusida (»Spomenik«)
zanimljiv je u gradenju — spored-
nih elemenata u drugom planu. Do-
minantna, rastocena ljudska figura
mogla bi se uvrstiti u klasiéni in-
ventar »poluvulgarnog« nadreali-
zma. U ovom krugu treba spomenu-
ti crteze J. Horvata Jakog, |. Lo-
vrencica, Z. Boureka i F. Mihelica.

CrteZi dvaju slikara »slobodne ma-
Ste« pripadaju ujedno najboljim ra-
dovima ove izlozbe. To su Radomir
Damnjanovi¢ i Francina Dolenec.
»Buket X« i »Buket Xll« R. Dam-
njanovica, pored svoje karakteri-
sticne poeti¢nosti i lakode linija, po-
sjeduju neku rustiénost formi, i u
toj kontroverzi linije i forme nasta-
je specifi¢na zbiljnost predodzibe.
Francina Dolenec dao je dva izvan-
redno lijepa poetska crteza (poseb-
no priznanje odbora za nagrade).

Iz kruga nove figuracije treba istak-
nuti oba crteza Zorana Petrovica.
»Smrtonosno  promatranie crteZa
odozgo« Radislava Trkulje intsre-
santna je »asimbolizacija« topograf-
ske karte. Bez straha pred banalno-
$¢u pejzaza, uz smioni zamah linija,
Trkulja je dao ovom crtezu odre-
deni kvalitet. Ovamo treba pribro-
jiti (neolekivano) »PejzaZ« Slavka
Sohaja. Elementi videnog svedeni
su na znak. Gesta je preuzela sve
dogadanje, mrlje svu realnost. Po-
put japanskih sumiye-slikara bilje-
Zi on ono naroéito stanje duha gdje
ne postoji pukotina izmedu subjek-
ta i objekta. CrteZi Zlatka Price ne
mogu se oteti stanovito] suhopar-
nosti i ¢udnoj shematiénosti, uspr-
kos svoj hitrini i lakodi ruke.

Medu »figurativeima« crtez »Pjesni-
ka« Oskara Hermana svakako je
slabiji rad ovog majstora. Medu-
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tim, »Plodovic« Ede Kovaleviéa sta-
novito su iznenadenje kao i S. So-
haj. »Morandijevska« ontologija
mrtve prirode zadobiva cvdje i po-
seban kvalitet: predmeti kao da su
otisnuti na papiru. Njihov opticki
privid nestao je u korist neke bit-
nije pojavnosti. Marino Tartaglia i
nadalje ustraje na vrlo dobroj se-
riji istovetnih crteza (»Sa prozorag,
»Figura«). Crtez Josipa Vaniste »U
Sumi« prolazi potpuno mirno; niti
pobuduje, niti izaziva negodovanje.
Ali sludaj crteza pod naslovom
»1 917, 1967« sasvim je poseban.
Bez obzira na to kakvim se sve mi-
slima bavili u povedu toga crteza,
namede se zaklju€ak koji bi trebalo
da bude vise ozbiljan nego sarka-
stiéan: umjesto da dospije na stol
redakcije »Vjesnika v srijedu«, cr-
tez se nasao (nekom zabunom) na
ovoj izlozbi.

Napokon, medu »apstraktnim« cr-
teZima treba istadi crteze Jemeca,
Kulmera, Murti¢a, Kuduza i Sute-
ja. »Crtez Ill« A. Jemeca tvorba je
Zivog biljezenja nerazgovjetnih unu-
tarnjih percepcija. »Lisnata kompo-
zicijax i »SmederuZiasto« F. Kul-
mera impresivni su crtezi bogatih
akromatskih tonaliteta. Nije toliko
posrijedi akcija koliko dostojan-
stvena zvuénost aformalnog. Siroki
pokreti masa slijede neki unutarniji
ritam, izazivajuéi slutnju priguiene
dramatiénosti. Za crteze E. Murtica
moglo bi se redi da su donekle
oslobodeni jakog hartungovskog
prizvuka, §to ide samo u njihovu
korist. A. Kuduz razvija svojim »Ka-
drovima« dinami¢ke kompozicije,
koje imaju odreden kvalitet tek u
globalnom promatranju crteza (da-
kle u prividu). Ali ako se pristupi
»&itanju« pojedinih kadrova u sli-
jedu (a to se nuino namede), »me-
hanizam« kompozicije postaje po-
tenciran do te mjere da se gubi i
posljednja iskra osjecanja vitalno-
sti crteza. M. Sutej dao je dva po
kvaliteti opre¢na crteza. Dok »Cr-
tez-A« predstavlja nove odnose ele-
menata njegove ikonografije i do-
bar crtez po sebi, »Crtez-B« ostao
je mrtva 3ara njegove inade Zive
geometrije.
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