zhacenje
|
olicavanj
e













' ' B
'
'
i A
' v | ' . . .
v ' '
' i . b . '
i | !
i, W - ' ‘o |
~ i o
o
)
i |
n E i







109

pomirenju s predmetom, dajudi nam definiciju umjet-
nickog predmeta — civilizacijskog predmeta, najbolju
koju poznajem. Podto je otidao na lice mjesta u Afriku,
nat je autor, doista, pronalac svoje komade iz vitrine
v Zivom kontekstu. Ne da bi obigajl i upotrebe ostali
netaknuti v toj dvoliko] Africi o kojo] nam govori,
ved se nade jof dovoljnc tradicija da se umjetnicki
predmeti, posebno maske, mogu vidjeti kako sluze —
¢ak i ako su predstavljadi prestali vjercvati u obrede,
pa vide idu za zaradom nego za milos¢u bogova. O¢i-
gledan dokaz &injenice da predmet pruZa vise prinud-
nih znadenja v razli¢itim trenucima svoga postojanja
u ljudskom drustvu. Potom slijedi jedna stranica iz
pidéeva pera koja u isto vrijeme daje potpunu defi-
niciju civilizaci]skog predmeta [ opravdava miesto koje
ovdje pridajemc problemu predmeta. »Drustve maski
tefi sve vide sluZbl konzerviranja. Ono svjedodi. Slu-
Zi idealiziranju proélosti . .. Predstavlja arhive jednog
naroda keji, ne poznavajudi pismo, nije mogac zabi-
lie?iti vlastitu povijest u biblictekama. Nailazimo na
tragove pretrpljenih utjecaja: drugorazredne maske
sadinjavaju, uistinu, &itavu konstelaciju koja otkriva
sudanske, liberijske, eburnjanske* doprinose toj kom-
pozitnoj clvilizaciji, U njima se jo¥ &itaju drevni mo-
ralni i politi¢ki kodeksi, koje su svecenici bili duzni
odrzavati ... Oni oko sebe organiziraju drustveni Zi-
vot ... Odriavaju jedan utvrdeni drudtveni poredak
u isto vrijeme dok su same proizvod meditiranja o
njemu . .. Pobuduju estetske emocije... PruZaju v
isti mah | odraz drudtva i codraz slike $to je Coviek
stvara © sebi za samog sebe. U tom smislu oni stoje
kao proizvodi uzbudenja i agenti provokatori snainih
vzbudenija. Drudtvoe maski stoji kao rastvorena knjiga
mudrosti narcda bez pisanih djela i bez monumen-
talnih kreacija ... Maske dopustaju isto take prividne
bjegove ... Umjetnost Zeli kiti izraZajna u isto vri-
jeme kad i materijalna podloga tac¢no odredene dru-
Stvene organizacije. Ona »markirac oruda i obred:
zaduZene za Cuvanje te crganizacije. Ona je opravdava
Siredi »pismo« pojmljivo svima, koje omogudava obja-
injenje propisanih ponaSanja.« Posljednja recenica
zvuli optimisticki i, ba§ tako, svaki plasticki jezik
zahtijeva u jednako] mijeri kac i verbalni jezici kul-
turu i reprezentativno tumadenje drustvenih vrednota
danog trenutka, Takav kakav je, ovaj ulomak pravo
pokazuje uklapanie likovnog predmeta u kodove kojth
je odgonetavanje necphadno potrebno za upcznavanie
jednog dru3tva, €ak | onda kada to druitvo u isto
vrijeme posjeduje druge institucionalizirane jezike.
Naglasava, osim toga, izvanrednu nedostatnost nafeg
obrazovanja i posljedice sadadnje neprisutnosti histo-
ri¢ara umjetnosti.

Cim se jedan likovni znak ne iscrpliuje u jednostavnom
dokumentarnom crtezu, koji predstavlja jedan u ko-
risne svrhe lzdvojeni predmet, on utvrduje odabrane
&

Tj. s Obaie sloncvate (prim. prev.)

crte institucionaliziranog predmeta kojl predstavljs
civilizacijski predmet. Doista, svaka predstava linijom
ili bojom jednog izdvojenog elementa vanjskog svi-
jeta podrazumijeva odabiranje. Na dvodimenzionalnu
povriinu ne prenosi se bez razlike kilo koji element
svijeta. lzdvajaju se odredeni elementi koji manje
upuduju na predmet nego na interes koji on za umjel-
nika predstavlja, jednakec kao 1 za njegovu okolinu.
Kad Holandezi ili Spanjolci u XVIi st. slikaju mrtve
prirede, mi ne vidime samo posude ili plodove i cvi-
jece, ved isto tako ukupnost razloga zbog kojih se tim
umjetnicima dinile zanimljivim predstaviti nam tako
grupirane fragmente stvarnosti neovisnc o svakoj dru-
goj okefini. Svaki se predmet manje vklapa u kontekst
Covjek—priroda nego u kontekst dovjek-—drustvo.
Tako svaka malo istandanija analiza umjetnickog djela
ovisi o poznavanju odredenog drudtva i pruza elemen-
te informacije neophodnc potrebne za upoznavanje
doti¢nog druitva. Opdenito uzevii, moZe se kazati da
nam svake likovneo djelo pruza svjedoganstve koje s2
odnosi na jedan ili na vise civilizacijskih predmeta.

Taj <e pojam biti precizan u nastavku naSeg
rada. Ali vaZno je imati na umu jo$ jedan teoretski
element koji baca svjetlo na priredu likovnog znaka,
preciziraju¢i nacin na koji se uspostavljaju dodiri iz-
medu tvarnog sastojka koji gradi znak i njegovog
sadrzaja znafenja u isto vrijeme originalnog i zajedni-
&kog, tj. socijaliziranog. Likovni znak ne predstavlja
nikada dvojnika, ekvivalent jednog elementa iziude-
nog Iz stvarnosti; on materijalizira odredeno glediste,
znadi da nuino sadrzi vrijednosne prosudivanje, &to
iznova uspostavija razlikovanje znaka i njegova zna-
¢enja, ili, drugim rijedima, vodi razlikovaniju likovnog
predmeta od predmeta-izlike i znaka koji ga materija-
liziraju. Visesmislenost je ono, ponovimo, §to apsoc-
lutno obiljezava svaki likovni znak. Visesmislenost
stoga 3to se znak nikad ne podudara sa stvari koju
umietnik vidi, stoga 3to se znak nikad ne podudara
s onim 3to vidi i razumije gledalac, stoga §to je znak
po definiciji utvrden i jedinstven, a 3to je, takoder po
definiciji, tumaéenje mnogostruko i nestalno. Tako se
ponove doticemo pojma znaka-releja, kojega vaznost
nikad nije dovoljno istaknuta. All ta dvosmisienost
isto tako istide razmak koji se 3iri izmedu oblika i
sadrzaja svakoga znaka, svekoga likovnog predmeta.
Svako &itanje, svaka interpretacije pridaje znaku zna-
cenja koja ge nadilaze; propusta, za uzvrat, druga
znadenja koja je auvtor unio u tvoracki &in predmeta,
pa i sva ostala znadenja $to su mu ih bili dali drugi
citaoci.

Ukratko, razludenje znaka i likovnog predmeta temel]
je svake mogudnosti misacnog pronicanja umjet-
nosti. Ako se ne shvati postojanje odvojenosti
izmedu predstavljene stvari I njena znadenja, znak
se ne moze prcéitati. | upravo to se dogada vedini ko-
mentatora ltkovnog znaka. U onom 3$to predstavlja po-
livalentan i vifesmislen sistem oni deéifriraju jedan

































