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Diamonje je materijal ostac sacu-
van i prisutan u tezinskom odrede-
nju volumena, a ipak je bio podvr-
gnut globalnoj strukturi forme koju
je umjetnik definirac kao zatvoreno
I ¢vrsto plasticko tijelo.

i u novijim KoZaricevim skulptura-
ma iz serije »Oblika prostorag na-
lazimo ideju jednostavnesti sastava
forme koja je kod ovog umijetnika
dovedena gotove do krajnje grani-
ce izvanjske »&turosti«. Jer, ma ko-
liko da je opéi tipcloiki raspon Ko-
zaridevih formi 3irok i raznovrstan,
svaki njegov pojedinaéni oblik, a
pogotovo ovi posljednji realizirani
u materijalu sadre, otkrivaju gotc-
vo estetskuy vanjitinu mase. Ne za-
mo da se KoZari¢ danas otklanja od
svake opéirnosti u definici]i forme,
ved u o] tein]i za konciznoidu ide
do eliminiranja svakog pojedinal-
nog detalja, a formu gradi kao ne-
pravilan slobodno gecmetrizirani
volumen vrlo osjetl]ive taktilnosti.
On ne trazi nikakav efekt u tehnici
rada, nikakav priziv na ljepotu i
kvalitetu materijala. Pa i pored to-
ga, osnovna ideja tih formi ostaje
ne samo plasticki &ista ved 1 sasvim
possbna v nacdinu aktiviranje pla-
sticke maste: KoZarid tezi »obliko-
vanju prostora«, ali ne eksploatira-
njem dimenzije Supljine u klasic-
nom smislu, veé konkretiziranjem
pune mase koja U umjetnikovoj pla-
sti¢koj predodibl obuhvada kvali-
tet proteznosti prostora. Kod Koza-
rica je, dakle, ta volja za cblikova-
niem toliko prisutna da on dak |
jednu nematerijalnu pojavnost, kao
$to je prostor, nastojl predoditl pu-
nom formom. Time se on, kao |
Dzamonja, manifestira kao disti pla-
sti¢ar kojega u toku oblikovnog
procesa vodi ideja realizacije jedne
senzibilizirane a ipak krajnje po-
jednostavnjene forme. Taj skulptor
v neucbhidajenom spcju  strogoga
pozitivistickog povjerenja u kon-
kretnost forme i upravo iracionali-
stickog puta koncipiranja te forme
nalazi oblikovni princip nesumnji-
ve vlastitosti,

Moram priznati da pomaio rezervi-
rano prikljuéujem toj problemskoj
cjelini posljednje skulpture Ane Be-
§li¢. Njen dosadainji rad kretao se,
naime, odvise poznatim putovima u
smislu davno formulirane arpovske
ideje mase, a bio je uz to i iznesen
s mlakim senzibilitetom koji nije
mecgao osigurati komplesnija plasti-
¢ka rjefenja. Na trijenalu je ona,
medutim, pokazala dva primjera
»Otvorene forme« koji otkrivaju
vrlo suvremen plasticki nerv: jedna
sabijena krupna masa po sradis-
njem je dijelu rasjedena i otvorena,
a povriina keja markira njen unu-
tarnifi sadrzzj rijedena je aktivnim
hromatskim dvozvukom plavo-zuto,
Kao pod djelovanjem energije cvog
usjeka, masa je poprimila mekodu
i elasti€nost svojstvenu kvaliteti gu-
me ili nekih drugih sinteti¢kih ma-
terijala, & zahvaljujudi tim osobina-
ma »ekscentri¢nostic, ekspresija
cieline forme sadrzi uéinak vrlo di-
skretne ali ipak aktivne taktilne
provokativnosti. U objema ovim
djelima ideja forme kao samastal-
nog organizma bila je nesumnjivo
jasno nagovijedtena; precstaje sa-
da da se verificiraju i daljnja ok-
razloZzenja te plasticke zamisli, a o
uvjerljivosti i temeljitosti tog ob-
razlozenja ovisit ¢e i odredeniji vri-
jednosni sud o tom nedavnom po-
kugaju Ane Beslié.

Kao jof jedan primjer toga traga-
nja za idejom homogenosti forme
moZe se navesti napor Ota Loga. U
nacinu organizacije cjeline njegova
forma je jezgrovita 1 precizna, a u
naéinu rjedavanja povriinskog di-
jela mase dovedena je postupkom
visokog pcliranja do glatkode koja
je bliska impersonalnom tretmanu
fakture »tehnitkih« predmeta, Pa
ipak, Logova forma ne nastaje kao
rezultat strogo racionalnog plan-
skog sistema ved, naprotiv, njegov
oblikovni proces raéuna na udio
imaginativnog momenta u toku de-
finiranja konkretnih plastickih zah-
vata. MoZemo stoga zakljuditi da
je Logo, neovisno o postovanju iz-
vanjske tehnic¢ke preciznosti poje-
dinih detalja forme, ipak prvenstve-

no skulptor fantazijskog a ne skul-
ptor analitickog mentaliteta. Logo,
naime, neprestanc tefi udaljavanju
izgleda | znadenja svoje forme od
svakog konkretnog jednoznaéneg
motiva, ne samo antrepomorfrnog
vec i mehanicki-predmetnog, nasto-
je¢i da rezultat njegove operacije
bude prije svega autonomna plasti-
¢ka cjelineg, koncipirana i realizira-
na u klasiénim kategorijama skul-
pture. Uslijed te teznie da se odupre
svako] redukciji znadenja i da se
odvofi od svake jednosmijerne sim-
bolike, Logova skulptura ostaje »ot-
vorena« za razliéite moguénosti fu-
madenja, a medu tim mogudénostima
mislim da je najbliZa jezgri prob-
lema ona koja njegovu formu tre-
tira kao simbiczu »tehnic¢koge | or-
ganskog osjedania mase, sadrianog
U spregu jedne jedinstvene plastié-
ke cjeline.

MozZe se napomenut] da je u prim-
jerima koji su bili upravo razmat-
rani hormogenost forme postignuta
svedenoiéu mase, zatvarenom lini-
jom konture | postojanjem odrade-
nog gravitacicnhog teZidta u masi,
teZifta koje implicira punodu i za-
tvorenost  forme. Kod Bakidevih
»Svjetlonosnih  oblika«, naprotiv,
nailazimo na formu koja ne posje-
duje klasi¢nu kvalitetu unutarnjeg i
vanjskog: ovdije je, naime, napuite-

" na punoca forme a kontura koja je

opisuje u prostoru postala je toliko
razgranata da je nije mogude vide
pratiti jedinstvenom putanjom lini-
je. Ta | pored toga, tini mi se da
Bakideva forma sadrzi vrlo ekspli-
citno danu ideju homogenost]: ona
je u biti konstruirana na principu
serijelne logike ponavljanja ili ne-
znatnog dimenzienalnog variranja
pofetnoga tipskeg elementa  (u
ovom slugaju  konveksno-konkav-
nog diska}, koji se mimeo jedne una-
prijed strogo predvidene kompozi-
cione zakonomjernosti cpetuje U
otvoreno | samo uvjetno prekinutom
nizu. Time &to tako rigorozno po-
jednostanjuje princip gradnje svo-
je forme, Baki¢ uspijeva da joj, i
pored brojnosti povezanih sastavnih
elemenata i razgranatosti njihova
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medusobnog rasporeda, prida logi-
ku krajnje koncizne plasticke mi-
sli. Drugi vazan moment koji pol-
krepljuje tezu o homogencsti Ba-
kiceve forme nalazim u identicnom
tretmanu fakture na svim mijestima
njegova plastickog organizma: ta
jedinstvenost fakture postignuta je
poliranjem  povriine konveksno-
-kenkavnih diskova, 3to je u suiti-
ni sli¢nc tefnji za homogeniziranjem
povriine u apsolutnoj bjelini Koza-
ricevih »Oblika prestorac ili u uje-
dnadencj granulirano] epidermi do-
biveno] postupkem varenja kod
DZamonjinih »Metalnih skulptura«.
Pomecdéu ta dva dinioca, serijelnog
repetiranja tipski identi¢nog potet-
nog elementa | ujednadenog odre-
denja visoko polirane povriine kon-
veksno-konkavnih  diskeva, Beakic
postife onaj traZeni precizni ishod
finalnog stanja forme, sto &ini, u
duhu te teze, jednu od karakteristi-
ka teZnje za integritetom forme kao
bitnim preduvjetom njene osmis-
liene plasticke samostalnosti.

MozZda bi metodoloskl bilo isprav-
nije ne dovoditi u isti problemski
sektor plasti¢ke projekte Viencesla-
va Richtera s oblicima koji su pret-
hodno hill razmatrani. ler, Richte-
rova tema »Rastavljene sfere« pro-
izlazi iz objektivno zasnovane rad-
ne pretpostavke, a proces njene re-
alizacije polazi od elemenata nume-
ri¢keg programa, ito bi njegove ob-
jekte, vife nego u kategoriju skul-
pture, kvalificiralo u kategoriju is-
traZivanja plasti¢kih struktura v
duhu »programirane umjetnostic.
Ali ako tom prilikom cstavimo po
strani pitanje metodeclogije projek-
tiranja takvog tipa forme, i ako vi-
$e vodimo raluna o sdmom plasti-
Ekom udinku cjeline, Richterov pri-
mijer moZe posluZiti za dokumenti-
ranje teze o sve izrazitijo] pojavi
osjeéanja egzaktnosti forme kao
novog natina plastickog misljenjs;
ftavide, on bi predstavljao zavrini
moment u toj teZnji za egzaktno$éu
unutar materijala pokazanog na !l
trijenalu. Richterova operacija sa-
stojala se, kako sam je bar ja shva-
tio, U tome da se programira i re-

alizira forma koja hi bila dobivena
tako 5to bi se preciznim matematié-
kim predradunom smanjivanja di-
menzija upotrijebljenih elemenata
staklenih cijevi oduzeli od strogoga
geometrijskcg tiiela tipa kocke
identic¢ni volumeni veli€ine 1/8 za-
premine kugle. Time je na projek-
tantskom planu jzvrien zadatak »ra-
stavljanja sferec (¥to ujedno i sém
avtor sugerira u nazivima svojih
plastika) i ostvarena je forma pre-
clzne a ipak sloZene konstitucije.
All kvaliteta uslijed koje se taj
Richterov zahvat moZe prvenstveno
smatrati vrlo uspjeinim leZi upra-
vo u delikatnoj taktilne] i svjetlo-
snoj ekspresiji forme koja je, uspr-
koj svojoj strogo postav!jenoj kon-
struktivnoj premisi, sposchna da
zadevoljl zahtjeve rigorozncg este-
tickog vrednevanja.

To bi bili primjeri u kojima se, po
mom midljenju, moglo nazreti ono
»traganje za oblikom«, ono prevla-
davanje »otverenog« stanja forme,
amorfnog stanja mase i ekspresije
same materije — tih plasti¢kih vri-
jednosti koje je u poslijeratnoj ju-
goslavenskoj skulpturi snaino afir-
mirala Olga Jevri¢. Podstaknuti dru-
gadijim taktilnim osjedanjem, skul-
ptori o kojima je bilo govorz teZe
danas formiranju cjelovitih plasti-
¢kih rjedenja u kojima je primarna
ne vie ekspresifa materije ved ide-
ja same forme. U tome vidim napor
da se kaoc bitna plasti¢ka vrijednost
saluva spoznaja o form! kao o za-
vrienom arganizmu: rijed je, dakle,
o formama koje nastaju izvan osla-
njanja na motive predmetnih mode-
la, o formama koje su vodene sa-
vladavanjem jedinstvene kvalitete
materijala, © formama ¢&ija se pla-
sticka anatomija podvrgava zahtje-
vima krajnje saZetih definicija upo-
trijebljenih sredstava. Operativne
metode koje vode takvom karakte-
ru forme kao novog »oduhovljenog
predmeta« posve su otvorene i gra-

naju se, unutar primjera o kojima

je ovdje raspravljano, u rasponu
od krajnje osjetljive plasticke intu-
icije jednog KoZarica pa do striktne
primjene matemati¢kih odnosa mje-

ra i proporcija jednog Richtera. Ne-
cvisno, medutim, o tim i drugim
mogudéim  distinkcijama u sdmoj
prirodi €ina oblikovanja, rekao hih
da sva ta rjeSenja sjedinjuje jedan
zajedni¢ki plasti¢ki afinitet prema
formama §to izrazitije kenciznosti,
prema formama u kojima je smisao
oblikovne fantazije umjetnika ispo-
jen u naporu da se $to ekonomi-
Enijim i hemogenijim gradivnim
sredstvima ostvari 3to sadrzajniia
koli¢ina plasti¢kog znacen]a djela.



